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IL TEATRO BOLSHOI DI MOSCA

11 Teatro Petrovskij

Il 28 marzo 1776 I'imperatrice Caterina Il concesse al
Procuratore provinciale, il principe Pjotr Urusov il
privilegio governativo per dare vita al primo teatro
stabile di Mosca, “che venisse a costituire un’attrazione
per la citta e in cui si potesse assistere a rappresentazioni
di opera, balletto e prosa e anche a balli in maschera™. Il
Principe, appassionato di teatro, diede vita insieme
all’inglese Michael Maddox ad una eterogenea
compagnia, la prima di professionisti attiva a Mosea, in
cui elementi di una precedente filodrammatica si univano
a universitari e dilettanti; in origine essa contava 13
attori e 9 attrieci, 4 danzatrieci, 3 danzatori, 13
strumentisti e un coreografo, di origine italiana. La
compagnia si esibi temporaneamente nel palazzo
Vorontsov in via Znamenka, mentre si approntava
I"edificazione di un teatro in pietra, su progetto
dell’architetto Christian Rosberg, in un’area disabitata
presso la sponda destra del fiume Neglinka in via
Petrovskaja. Questa collocazione é rimasta la residenza
stabile del Teatro durante i suoi 200 anni di storia.
L’inaugurazione avvenne il 30 dicembre 1780, con il
prologo allegorico di Ablesimov Viandanti, e il balletto-
pantomima Scuola dei maghi.

Il repertorio comprendeva rappresentazioni di prosa,
balletto e soprattutto di lirica, tant’é che il Teatro
Petrovskij era anche chiamato comunemente Teatro
dell’Opera. Non vi era tuttavia reale distinzione fra
attori e cantanti e i medesimi artisti si producevano
contemporaneamente in spettacoli di prosa, lirica e
danza: questo richiedeva all’interno delle stesse scuole di
canto un preciso addestramento all’arte drammatica, che
caratterizzera anche in seguito i cantanti russi.
L’Imperatrice aveva stabilito per decreto che I'Orchestra
fosse composta da 35 musicisti, aggiungendo con un
emendamento che “a questa orchestra saranno aggiunti,
se necessario, strumentisti dall’orchestra della sala da
ballo” — che ne comprendeva 41. Gli orchestrali erano
per lo piu servi della gleba, che venivano comprati a
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spese dello Stato, a cui si aggiungevano stranieri e altri
liberi professionisti.

La compagnia del Petrovskij, avvezza alla pratica della
musica folkloristica, contribui a definire le
caratteristiche nazionali dello stile moscovita. In questo
periodo ebbero grande suecesso opere di soggetto comico
o lacrimoso seritte da compositori russi che sfruttavano
ampiamente temi musicali tradizionali e formule del
canto popolare come Il mugnaio stregone, truffatore e
sensale di Mikhail Sokolovskij, I guai per una carrozza,
L’avaro e Il bazar di S. Pietroburgo di Vassili Paskevic.
Caratteristica pressoché unica del Teatro all’epoca era la
presenza di una Commissione formata dai principali
attori che aveva potere decisionale su tutte le questioni
artistiche, dalla scelta del repertorio all’attribuzione dei
ruoli. Docenti universitari e intellettuali di stampo
illuminista improntarono fortemente "attivita del
Petrovyskij e i suoi indirizzi in questi anni.

L8 ottobre del 1805, per la disattenzione del costumista,
che aveva dimenticato due candele accese nel guardaroba
di scena, un violento incendio distrusse pressoché
interamente il Teatro.

Per una ventina d’anni gli spettacoli dovettero essere
ospitati in vari edifici, dapprima nel Teatro Volkonskij,
nel Dom Paskova e, dal 1808, nel Teatro ligneo “u
Arbatskich vorot”, poi (1814-18) nel palazzo Apraksin e
successivamente ancora nel Dom Pagkova. Nel 1806 la
Compagnia, fino ad allora fondazione privata, si
nazionalizz6 passando sotto la giurisdizione dell’Ufficio
dei Teatri Imperiali e nel 1807 fu istituita una scuola
teatrale.

Il Teatro Bolshoi Petrovskij

Nel frattempo si mise mano alla ricostruzione del nuovo
teatro, sul sito del precedente. Il progetio di A,
Mikhajlov, approvato dallo stesso Alessandro I, fu
affidato per la realizzazione ad un prestigioso architetto
russo, Osip Bove; esso richiese la spesa di due milioni di
rubli, una cifra astronomica, per I’epoca.

Il 6 gennaio 1825 apri ufficialmente i battenti il nuovo
Teatro Petrovskij, ora denominato anche Bolshoi
(“grande”), per distinguerlo dall’adiacente Teatro Malyj

(*piccolo”), sempre costruito da Bove ed inaugurato
appena tre mesi prima. Nella storica serata ando in scena
il Prologo allegorico Il trionfo delle Muse con musiche di
Aleksej Verstovskij e Aleksandr Aljab’ev, dove si
mostrava il Genio della Russia che con I’aiuto delle Muse
creava un tempio dell’arte — il nuovo Bolshoi Petrovskij
— dalle ceneri di quello preesistente. I migliori artisti
della compagnia vi presero parte: il Genio della Russia
era impersonato dall’attore tragico Pavel Mocalov, il dio
delle arti Apollo dal cantante Nikolaj Lavrov e la musa
Tersicore dalla grande ballerina franco-russa Félicité
Virginie Hullin-Sor. Segui nella stessa serata
Cenerentola, un balletto in tre atti su musiche di
Fernando Sor, sempre protagonista la Hullin.

La direzione artistica del teatro fu affidata al
drammaturgo Fédor Kokoskin e a Verstovskij. Si
affermo una tradizione drammatica locale, dapprima
espressa in divertissement coreografici basati su storie e
melodie popolari o nella forma dell’opera vodevil’,
versione russa del vaudeville francese, di cui furono
massimi esponenti Alab’ev, Stephan Davydov e I'italiano
Catarino Cavos; Cavos, dapprima attivo come direttore
dell’opera italiana, era passato a dirigere il repertorio
russo, contribuendovi con proprie composizioni. Piu
tardi si affermarono opere di grandi dimensioni fra cui
emerge La tomba di Askol’d di Verstovskij (1840),
caratterizzata da grande ricchezza melodica. Dagli anni
40 fanno la loro comparsa anche titoli di Mozart,
Weber, Cherubini, Rossini, Donizetti, Bellini, Boieldieu,
Auber. Un ruolo determinante fu assunto dal direttore
d’orchestra Ivan Johannes, che il 7 settembre 1842
presento al Bolshoi Una vita per lo zar (1842) di Glinka,
pietra miliare nella formazione dell’opera nazionale
russa, al pari di Ruslan e Ljudmila, che andd in scena
nel 1846. I cantanti erano in massima parte autodidatti e
la loro stessa categoria vocale non chiaramente definita.
La Hullin-Sor, che nel 1837 fece conoscere a Mosca La
Sylphide, operd strenuamente per la formazione di una
scuola di danza nazionale, da cui emerse Ekaterina
Sankovskaja, soprannominata la “Taglioni russa”. Al
Bolshoi erano attivi anche coreografi italiani, come
Fortunato Bernardelli, che fece conoscere a Mosca i



personaggi della commedia dell’arte, e Salvatore Vigano,
che il 26 agosto 1828 rappresento un suo Otello.

Nella mattina dell’11 marzo 1853 scoppioé per cause non
accertate un furioso incendio che prosegui per vari
giorni, risparmiando solo i muri perimetrali e le colonne
del pronao; il guardaroba di costumi conservati a partire
dalla fine del settecento, le scenografie, i preziosi
strumenti musicali, archivi, partiture e parti orchestrali,
tutto ando in fumo.

Il Teatro imperiale Bolshoi

A vincere il concorso indetto per la ricostruzione fu
Alberto Cavos, figlio di Catarino, grande conoscitore
dell’architettura europea. Egli conservd la pianta
originale e la struttura dell’edificio costruito da Bove, ma
ne aumento I"altezza, mutandone le proporzioni e ideé un
nuovo programma decorativo.

Il Teatro, chiamato da quel momento semplicemente
Bolshoi, e riservato stabilmente all’opera e al balletto,
riapri il 20 agosto 1856 con una rappresentazione de [
puritani di Bellini, a cui assistette la stessa famiglia
imperiale e rappresentanti diplomatici. Nei decenni
seguenti le opere russe - tra cui Rusalka (1859) di
Dargomyzski, Judif (1865) e Rogneda (1868) di Serov
— venivano rappresentate solo una volta alla settimana,
con I’orchestra del balletto, che andava in scena tre
volte; sempre tre erano le recite di opera italiana, che
utilizzava un’orchestra indipendente. Nel 1880 le
orchestre si fusero, dando vita ad un unico complesso di
100 elementi, a cui si aggiungevano 120 coristi.

Il successo contemporaneamente riscosso dal balletto
moscovita si deve al talento del leggendario coreografo
Marius Petipa, residente a San Pietroburgo, ma che si
reco varie volle a Mosca per realizzare i suoi spettacoli.
Nel 1869 porto in scena Don Chisciotte di Ludwig
Minkus, il suo pin grande successo, che in seguito fece
conoscere nella medesima San Pietroburgo. 11 corpo di
ballo del Bolshoi si distingue gia per la predilezione per
intenso, cangiante dinamismo dell’azione e per
I'individualizzazione dei caratteri, nell’intento di
esprimere una completa gamma emozionale, anche
violando i canoni classiei.

Grande importanza nell’evoluzione del teatro musicale
russo ebbe Pétr I1'i& Cajkovskij, che proprio al Bolshoi
porto in scena nel 1869 con grande successo la sua prima
opera lirica, Voevoda, e nel 1877, con minor fortuna, il
suo primo balletto, Il lago dei cigni. La prima ufficiale di
Evgenij Onegin ebbe luogo sempre al Bolshoi nel 1881,
benché "opera fosse stata gia presentata dagli studenti
del Conservatorio al Teatro Malyj due anni prima. 11 2
febbraio 1884 debutté al Bolshoi Mazepa, il pit grande
successo della sua carriera; il 19 gennaio del 1887
Cajkovskij sali per la prima volta sul podio del teatro
moscovita per dirigere Gli stivaletti, versione definitiva
de Il fabbro Vakula. Nel 1898 La bella addormentata nel
bosco sigla un felice connubio di musica e danza, che
improntera le successive produzione del Bolshoi.

Proprio a partire dalla fine degli anni "80 incomincia
realmente ad imporsi "opera nazionale russa, grazie a
grandi compositori i cui capolavori costituiscono tuttora
il fondamento del repertorio del teatro. Il 16 dicembre
1888 si svolge la storica prima al Bolshoi di Boris
Godunov di Musorgskij; Rimskij-Korsakov debutta qui
nel 1893 con La fanciulla di neve, a cui fa seguito La
notte di Natale nel 1889. Nel 1898 va in scena Il principe
Igor’® di Borodin e due anni dopo il balletto Raymonda di
Glazunov. Sulle scene del Bolshoi non mancava il
repertorio italiano: I'impresario Merelli porto nel 1568
Otello di Rossini con Roberto Stagno e Desirée Artot e
nel 1871 Adelina Patti fu protagonista del rossiniano
Barbiere di Siviglia; ai titoli italiani, francesi e tedeschi
gia in repertorio si aggiunsero Rigoletto, Aida e La
traviata di Verdi, Faust ¢ Roméo et Julieite di Gounod,
Carmen di Bizet, Tannhduser, Lohengrin e Die Walkiire
di Wagner. Si forma una grande scuola di canto russa, i
cul principali esponenti sono Osip Petrov, Lavrentij
Donskoj, Aleksandr Antonovskij, Stefan Vlasov, e poi
FEulalia Kadmina, Anton Bartsal, Pavel Khokhlov, Nadez
da Salina, Ivan Gryzunov, Margarita Gunova, Vasilij
Petrov.

In questi anni, in cui a capo della gestione del Bolshoi era
lo stesso imperatore di Russia, I’attivita teatrale assume
un’importanza sempre crescente, coinvolgendo enormi
masse, energie e mezzi finanziari, dalla cura per la



preparazione musicale dei giovani cantanti nei
conservatori, fino alla realizzazione del grandioso
apparato degli allestimenti delle opere e dei balletti.

Nei primi decenni del secolo Mosca vive un intenso
periodo di rinnovamento culturale. Mentre in campo
poetico emerge il gruppo dei simbolisti, e le esposizioni
organizzate dalla rivista Mir iskusstva (I1 Mondo
dell’Arte) favoriscono i contatti con le avanguardie
occidentali, nel 1902 Kostantin Stanislavskij fonda il
Teatro d’Arte di Mosca; a mettere in luce giovani talenti
pensa la compagnia dell’Opera Privata Russa di Mosea,
fondata da Sava Mamontov, a cui succede il Teatro
d’Opera Privato di S.I. Zimin. A questa fioritura non
rimane estraneo il Bolshoi, ormai consacrato fra le piu
grandi compagnie operistiche del mondo, attraverso
imponenti rappresentazioni di La fanciulla di Pskov e
Sadko di Rimskij-Korsakov (1901 e 1906), Khovani&ina
di Musorgskij (1912), Una vita per lo zar e Ruslan e
Ljudmila di Glinka (1904 ¢ 1907) e Francesca da Rimini
di Rachmaninov, improntate a grande intensita
espressiva e realismo storico. Se in campo lirico spiccano
grandissimi cantanti come il soprano Antonina
Nezdanova, il tenore di grazia Leonid Sobinov e il basso
Fedor gaija])in, la presenza di Sergej Rachmaninov sul
podio del Bolshoi (1904-6), contribui a migliorare la
qualita musicale delle esecuzioni, conferendo inedito
risalto al versante strumentale delle opere e dei balletti;
per sua iniziativa si muto la disposizione degli orchestrali
e il direttore, che prima stava rivolto verso il pubblico,
assunse la collocazione odierna. A lui seguirono Viclav
Suk (1904-33) e E.A. Kuper (1910-19).

Un periodo di rinnovata creativita coreutica si delinea
per la presenza a capo del Balletto, a partire dal 1902, di
Aleksandr Gorskij, che riuni attorno a sé danzatori di
straordinario talento come Ekaterina Gel’cer, Vera
Coralli, Sofia Fédorova, Aleksandra Balasova, Vasilij
Tikhomirov, Mikhail Mordkin, oltre al compositore e
direttore d’orchestra Andrej Arends. Gorskij aveva
debuttato al Bolshoi ancora nel 1898 con La bella
addormentata nel bosco e Rajmonda, e si era segnalato
per il sorprendente realismo conferito alla ripresa di Don
Chisciotte di Minkus e Petipa (1900), per il quale furono

chiamati per la prima volta i giovani scenografi
Konstantin Korovin e Aleksandr Golovin, che con i loro
bozzetti dal marecato spirito fiabesco domineranno negli
anni seguenti le scene moscovite. L’apice della carriera di
Gorskij venne comunque con Salambo (1910), su
musiche di Arends, perfetta simbiosi di musica e danza,
scenografia e azione. Il successo crescente della
compagnia del Bolshoi — che attiré molti danzatori
provenienti da San Pietroburgo, fra cui Matel’da
Ksesinskaja, Anna Pavlova e Mikhail Fokin — , fu
consacrato nel 1911 dall’invito a Londra in occasione dei
festeggiamenti per I'incoronazione di Giorgio VI.

Gli anni della rivoluzione

La rivoluzione russa rese la vita difficile al Teatro, ma
non ne interruppe " attivita.

Nei giorni dell’Ottobre rosso la compagnia, che il 9
marzo precedente aveva eletto a proprio direttore il
tenore Leonid Sobinov, adottd una politica di prudente
attesa. Il 21 novembre la stagione si apri regolarmente,
ma Una vita per lo zar e Boris Godunov furono eliminate
dal cartellone e sostituite con La fanciulle di neve e
Sadko di Rimskij-Korsakov. In linea con i tempi il poema
sinfonico di Glazunov Stenka Razin fu trasformato in un
balletto che andé in scena nella successiva stagione.

Si accendono in questi mesi dibattiti sul ruolo dell’opera
e del balletto nel nuovo stato comunista; ed alcuni
bolscevichi propongono addirittura di “migliorare” lo
stesso Bolshoi, simbolo di un’arte aristocratica e
reazionaria, con 'impiego della dinamite. Messe a tacere
le voci estremistiche, si assistette ad una vera esplosione
di entusiasmo popolare per il teatro musicale,
esplicitamente favorito dal governo sovietico; dal 1919
divenne tradizione ospitare all’interno del Bolshoi i
congressi del Partito Comunista, le celebrazioni ufficiali
della rivoluzione e di altre ricorrenze di importanza
nazionale: tutto questo contribui a definire il ruolo del
Bolshoi come centro della cultura del Paese.

Direttori come Suk, Samuil Samosud, Nikolaj Golovanov
e Jurij Fajer contribuirono al miglioramento del livello
qualitativo dell’Orchestra, che radundé i migliori

strumentisti da tutto il paese, affermandosi non solo
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come la massima compagine lirica, ma anche come uno
dei migliori complessi in campo concertistico di tutta
I’Unione Sovietica. Dagli anni 20 1’Orchestra affrontd
infatti anche il grande repertorio sinfonico, dalle
integrali di Beethoven e Cajkovskij fino a Serjabin e
Richard Strauss, esibendosi regolarmente nello stesso
Bolshoi, dove fu realizzata appositamente una camera
acustica sul palcoscenico, nella Sala Grande del
Conservatorio di Mosca e nel Palazzo dell’Unione.
All'inizio degli anni "20 si svolgevano al Bolshoi concerti
sinfonici due volte alla settimana, e dagli anni *30
iniziarono i concerti a sottoscrizione (sei per ciascuna).
Nel 1920, in occasione del 150° genetliaco di Ludwig van
Beethoven fu intitolata al grande compositore tedesco
una sala da concerti, ricavata nell’ex foyer imperiale, che
divenne per un ventennio sede di prestigiosi concerti
cameristici, a cui prendeva parte anche il Quartetto
Bolshoi, formato dalle prime parti dell’Orchestra.

Una considerevole influenza sugli allestimenti scenici
venne da Stanislavskij, che nel 1918 inauguré lo Studio
d’Opera del Bolshoi, dove si diede nuova formulazione ai
principi della regia operistica; trasformato nel 1924 in
Opera Stanislavskij, come ente lirico autonomo, nel 1941
diverra il Teatro d’Opera Stanislavskij-Nemirovié-
Dancenko. Nel 1919 fu creato anche un coro stabile di
bambini, scelti fra i figli degli artisti e del personale del
Teatro, e I’anno successivo fu istituito da parte del
regista Vladimir Losskij un gruppo stabile di mimi, che
vivacizzassero le scene di massa.

Sotto la direzione artistica di Suk, che durd fino al 1933,
e poi di Samuil Samosud (1936-43), il Bolshoi privilegio,
seguendo le direttive originarie di Lenin, il repertorio
nazionale, rendendolo accessibile anche alle classi sociali
meno privilegiate, che ora potevano godere di posti prima
riservati solo ai cittadini abbienti. Gli anni *20 videro
un’intensa promozione della musica classica da parte del
governo sovietico, e nuove opere di carattere
propagandistico come I Decabristi di Zolotarev, 1l figlio
del sole di Vasilenko e L’artista del toupé di SiZov videro
la luee sulle scene del Bolshoi; nel 1927 1’allestimento del
Boris Godunov presentd per la prima volta il quadro
della Cattedrale di San Basilio, regolarmente espunto

nelle esecuzioni precedenti. Gli anni 30 vedono
debuttare al Bolshoi nuove opere, come Almast di
Spendiarov (1930), La Lady Macbeth del Distretto di
Mtsensk (1936) di Sostakovié, Abesalom ed Eteri del
georgiano Zakharij Paliagvili (1939). Nel 1939 ritorna
sulle scena del Bolshoi Una vita per lo zar di Glinka, ora
con libretto modificato e sotto il nuovo titolo Tvan
Susanin. Non manca comunque in questi anni una
intensa presenza di Rossini, Verdi, Puccini, Bizet.
Spiccava la presenza in scena di cantanti leggendari come
Antonina NeZdanova, NadeZda Obukhova, Ksenija
Derzinskaja, Valerija Barsova, Elena Stepanova, Marija
Maksakova, Eva Kruglikova, Elisabeta Sumskaja, Ivan
Kozlovskij, Sergej Lemesév, Maksim Michajlov,
Nikander Khanaev, Mark Rejzen, Pantelejmon Nortsov,
Aleksandr Baturin, Vasilij Lubentzov.

Nel campo del balletto un nuovo stile emerge
dall’interazione tra la tradizione delle scuole di Mosca e
Leningrado, da cui il Bolshoi prese in prestito molte star,
come Marina Seménova e Aleksej Ermolaev; mentre la
scenografia assume sempre maggiore importanza e
suggestioni orientali emergono nei bozzetti e nelle stesse
coreografie. Gli anni 20 costituiscono un periodo di
intense sperimentazioni di nuove forme e soggetti in
campo artistico. Nel 1920 debutta al Bolshoi Asaf
Messerer, che impersonando il Principe Sigfrido ne Il
lago dei cigni sotto la guida di Gorskij, propone una
gestualita intensa ed espressiva, purgata di tutti i
manierismi tradizionali; sulla sua scia si collocano, nel
1924, Mikhail Gabovié e Igor’ Moiseev. Nel 1925 Kas’jan
Golejzovskij, Direttore del Balletto da Camera di Mosca,
presenta alla Filiale del Bolshoi Giuseppe il bello, su
musiche di S. Vasilenko, un lavoro profondamente
innovativo nella concezione globale e nelle forme
coreutiche, ispirate ai principi del movimento nella
scultura.

Dopo la morte di Gorskij a difendere la tradizione
accademica fu soprattutto Vasilij Tikhomirov, che dopo
la riesumazione di Esmeralda di Pugni, porto in scena il
14 giugno 1927 Il papavero rosso, su musiche di Glier, il
primo grande balletto di ambientazione marcatamente
contemporanea, che anticipa alcuni elementi cardine
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dell’evoluzione della danza nel decennio successivo:
I’acuto scandaglio psicologico dei personaggi. la presenza
di una struttura drammatica ad ampio respiro e lo stesso
impiego delle forme di danza tradizionale. Anche negli
allestimenti dei classici balletti ¢ajkovskiani il Bolshoi
rinnovo gli schemi tradizionali nella direzione di una piu
intima espressivita, inserendo anche schemi attinti dalla
danza popolare. Emerge in particolare la grande
ballerina Ol’ga Lepesinskaja, tanto nel classico Don
Chisciotte ripreso da Zacharov (1940), quanto in
Svetlana di D. Klebanov, con coreografia di N. Popko,
che debutto il 9 dicembre 1939.

Gli anni della guerra

L’anno 1941 fu molto duro per il Bolshoi. 11 15 aprile le
rappresentazioni furono sospese per 'urgente necessita
di riparazioni al Teatro; le ostilita scoppiate due mesi pin
tardi, non interruppero i lavori, pur mutandone la
scansione. Il 28 ottobre in piena notte un aereo tedesco
scaricd presso la facciata del Teatro una bomba, che
devastd I'atrio d’ingresso.

Il 14 ottobre precedente, tuttavia il governo, per
salvaguardare le sue risorse creative e artistiche, aveva
provveduto ad evacuare gli artisti e il personale del
Bolshoi e le loro famiglie a Kujbysev (oggi Samara), dove
sarebbero rimasti per 21 mesi. Inizialmente, accanto ai
concerti dei solisti del l?vmlshoi, solo La traviata di Verdi
e Il lago dei cigni di Cajkovskij andarono in scena al
Palazzo della Cultura di KujbySev. L8 novembre del
1942 fu allestito Guglielmo Tell di Rossini, che ottenne
un Premio di Stato, seguito il 30 dicembre dal bhalletto
con musica di Jurovskij Le vele scarlatte. Nel 1943 ben
nove opere e cinque balletti, oltre a numerosi concerti,
furono eseguiti a Kujbysev.

Il 5 marzo del 1942 Samuil Samosud aveva diretto la
prima esecuzione assoluta della Settima Sinfonia di
Sostakovi¢, composta nell’assediata Leningrado — da cui
prende il nome — come monumento musicale alla grande
guerra patriottica. “Io dedico la mia sinfonia alla nostra
vittoria contro il nazismo, alla nostra futura vittoria sul
nemico, alla mia citta natale Leningrado”, scrisse il
compositore, che successivamente cosi ricordo quella

storica esecuzione in un messaggio indirizzato ai
complessi del Bolshoi: “La prima della mia sinfonia a
Kujbygev fu per me un lieto evento... Nel tragico clima
del primo mese di ostilita, 'orchestra, i solisti, e il vostro
indimenticabile direttore Samuil Samosud diedero saggio
di grande capacita tecnica, ad altissimo livello artistico”.
Non tutta la compagnia parti per Kujbysev, e molti
membri rimasero a Mosca, dando vita, per decisione del
governo, a rappresentazioni diurne nell’edificio della
succursale del Bolshoi; spesso venivano interrotte
dall’allarme aereo e gli spettatori dovevano ritirarsi nei
rifugi, ma dopo il segnale di cessato pericolo, lo
spettacolo proseguiva. In questi anni terribili la
compagnia portd in scena nuovi allestimenti, tra cui
I’opera di Kabalevskij Vogne (Nel fuoco), la prima
risposta del teatro alle ostilita, che andd in scena nella
succursale il 19 settembre 1942,

Nel frattempo, nonostante la minaccia dei combattimenti
presso la capitale, i lavori di restauro diretti
dall’architetto A.P. Velikanov procedevano senza
interruzione nell’edificio del Bolshoi, avvolto da un
paramento mimetico per proteggerlo da ulteriori
incursioni.

Nel luglio 1943 la compagnia ritorné a Mosca e due mesi
dopo la stagione del Bolshoi si riapri con Ivan Susanin di
Glinka, il cui carattere patriottico fu accolto con
entusiasmo dagli spettatori che gremivano la sala. In
adempimento al servizio nei confronti della patria, i
danzatori e i cantanti continuarono le rappresentazioni e
i concerti, devolvendo parte dei loro onorari a favore
dell’Armata rossa impegnata al fronte. Articolato in
sedici complessi ad organico ridotto il Bolshoi esegui 2000
concerti presso la linea del fronte; negli anni della guerra
gli artisti del Teatro effettuarono 10000 fra
rappresentazioni e concerti come volontari, esibendosi
anche nei centri di reclutamento militare e negli ospedali.
Alcuni di quelli che si esbivano per le unita del fronte
presso Mosca seguirono I’Armata dal Volga fino a
Berlino, dove il 5 maggio 1945, giorno della vittoria, si
svolse tra le rovine del Reichstag un grande concerto con
la partecipazione delle star del Bolshoi che si erano
particolarmente distinte in quegli anni.



Il dopoguerra

Il 21 novembre 1945 si svolse al Bolshoi la celebrazione
ufficiale della fine delle ostilita, con la rappresentazione
del balletto Cenerentola di Prokof’ev, protagonista Ol’ga
Lepesinskaja, con la coreografia di Rostislav Zacharov,
le scene di P. Vil’jams e la direzione di Jurij Faier.

Nel dopoguerra il Bolshoi, sotto la direzione artistica di
Pazovskij (1943-48), Nikolaj Golovanov (1948-53),
Aleksandr Melik-Pasaev (1953-62), vide un significativo
ampliamento del repertorio. Molte opere del patrimonio
nazionale dei paesi del Patto di Varsavia vennero messe
in scena: La sposa venduta di Smetana (1948), Halke di
Moniuszko (1949), Jenufa di Janacek (1958), Bank Bédn
di Erkel (1949). Molte anche le nuove opere di
compositori sovietici, come Guerra e pace (1946) e Semén
Kotko (1957) di Prokof’ev., La madre (1956) di Tikhon
Khrennikov, I decabristi (1937) di Jurij gaporin. Fu
conferita nuova veste scenica ad opere del grande
repertorio tradizionale, come Evgenij Onegin (1944),
Sadko (1949, con regia di Boris Pokrovskij), Boris
Godunov (1943), Chovaniéina (1950, con regia di Leonid
Baratov).

Sul podio dell’Orchestra del Bolshoi si alternano grandi
direttori come Melik-Pasaev, Jurij Fajer, Vasilij
Nebolsin, Boris Chajkin, Aleksej Kovalev, Evgenij
Svetlanov, Kirill Kondragin, Gennadij RoZdestvenskij.
Mark Ermler; da ricordare anche il ceco Zdenek
Halabala, che dirige la prima rappresentazione de La
bisbetica domata (1958) di Sebalin. Dominano sulle scene
cantanti del calibro di Eva Kruglikova, Vera Firsova,
Evgenija Smolenskaja, Evgenija Verbitskaja, Sofia
Preobazenskaja, Veronika Borisenko, Irina Archipova,
Vera Davidova, Sergej LemeSev, Ivan Kozlovskij, Georg
Nelepp, Andrej Ivanov, Aleksej Ivanov, Vladimir
Ivanovskij, Aleksej Korolev, Pavel Lisitsjan, Evgenij
Kibkalo, Maksim Michajlov, Mark Rejzen, Aleksandr
Pirogov, Artur Ejzen. Fra i registi piti significativi basti
ricordare Leonid Baratov, Ruben Simonov, Nikolaj
Okhlopkov, grazie ai quali capolavori come Le nozze di
Figaro di Mozart, Roméo et Juliette di Gounod, Carmen
di Bizet, Rigoletto. La traviata. Aide di Verdi, Pagliacci
di Leoncavallo, Lohengrin di Wagner conobbero nuova
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vita sulle scene del Bolshoi.

Nel dopoguerra il Balletto del Bolshoi trova in Galina
Ulanova la sua danzatrice simbolo, mentre come
Coreografo Principale & designato Leonid Lavrovskij,
che nel 1944 porta in scena Giselle di Adam e I’anno
successivo Romeo e Giulietta di Prokof’ev, con un cast
eccezionale, che comprendeva la Ulanova, Mikhail
Gabovié e Aleksej Ermolaev. Importanti furono anche gli
spettacoli di Zakharov, fra cui Il cavaliere di bronzo, con
musiche di Glier (27 giugno 1949). Una marcata tendenza
sperimentale caratterizzano le coreografie di Vasilij
Vajnonen per Mirandolina di Sergej Vasilenko (1949), di
Leonid Jakobson per Surale di Jarullin (1955) e di
Konstantin Sergeev per Il sentiero del tuono di K.
Karaev (1959).Nel 1957 va in scena al Bolshoi con grande
successo il balletto Spartacus di Aram Khacaturjan con
le coreografie di Igor’ Moiseev. Accanto alla Ulanova si
affermano Maja Plisetskaja, Raisa Struckova, Marina
Kondrat’eva, Rimma Karelskaja, Vladimir
Preobrazenskij, Nikolaj Fadeecev, Jurij Zdanov.

Nel 1956 il Balletto compi una trionfale tournée a Londra
presentando Romeo e Giulietta, Il lago dei cigni, La
fontana di Bakhchisaraj e Giselle, seguita da quelle nel
1958 a Bruxelles e nel 1959 negli Stati Uniti. Nel 1959
Jurij Grigorovié portd trionfalmente a Mosca, dopo la
prima a Leningrado, Il fiore di pietra, con musica di
Prokof’ev; in questo periodo balletti in un solo atto
divengono la forma prediletta per coreografi come
Leonid Lavrovskij e i coniugi Natalja Kasatkina e
Vladimir Vasil’ov, che hanno firmato spettacoli sempre a
quattro mani.

Dal 1961 gli spettacoli del Bolshoi, per rispondere alle
richieste del pubblico, furono ospitati anche dal Palazzo
dei Congressi del Cremlino, capace di 6000 persone e nel
1964 vennero istituiti i festival annuali Stelle di Mosca e
Inverno russo.

Nel 1964 i complessi del Bolshoi effettuarono una storica
tournée al Teatro alla Scala di Milano, in cui furono
presentate Boris Godunov, Il Principe Igor’, La dama di
Picche, Sadko e Guerra e pace; in quest’occasione
I’orchestra si esibi per la prima volta all’estero anche in
un programma sinfonico. Gli anni seguenti videro altre



trionfali presenze del Teatro moscovita all’estero, ancora
alla Scala nel 1973, ma anche in Germania, Francia,
Grecia, Austria, Giappone, Stati Uniti e Canada,
imponendo in tutto il mondo la grande tradizione
dell’opera russa e della sua scuola di eanto.

In questo periodo le scene del Bolshoi sono dominate da
un regista di straordinario talento come Boris
Pokrovskij, che ha firmato memorabili spettacoli come
Guerra e pace di Prokof’ev (1959), La dama di picche di
Cajkovskij, Falstaff (1962) e Otello (1978) di Verdi,
Tosca di Puccini. Nel riproporre il repertorio classico
russo e internazionale il Bolshoi apri le porte a grandi
registi stranieri fra cui Joachim Herz (Der fliegende
Hollinder di Wagner, 1963) e Erhard Fischer (Il
trovatore di Verdi, 1972); mentre lo scenografo della
Scala di Milano Nicola Benois firma gli allestimenti di A
Midsummer Night’s Dream di Britten (1965), Un ballo in
maschera di Verdi (1979), Mazepa di éajkovskij (1986).
Il repertorio del Bolshoi si amplio con importanti titoli
dell’opera novecentesca, come Il castello del Principe
Barbablu di Barték, La voix humaine di Poulene,
L’heure espagnole di Ravel, ma anche con significativi
allestimenti del Giulio Cesare di Hindel (1979) e di
Iphigénie en Aulide di Gluck (1983). Da ricordare le
nuove produzioni di due capolavori di Rimskij-Korsakov
come La leggenda dell’invisibile citta di Kitez del 1983,
con regia di Roman Tikhomirov, e Il gallo d’oro del
1988, con regia di Georgij Ansimov.

Tra le illustri voei che contribuirono a consolidare in
tutto il mondo la fama del Bolshoi basti ricordare Irina
Archipova, Galina Visnevskaja, Tamara Milaskina,
Elena Obraszova, Makvala Kasrasvili, Tamara
Sinjavskaja, Bela Rudenko, Vladimir Atlantov, Zurab
Sotlikava, Juri Mazurok, Aleksandr Vedernikov, Evgenij
Nesterenko, Artur Eizen.

Dal 1964 al 1995 coreografo principale del Bolshoi é stato
Jurij Grigorovi¢. Le sue creazioni, come La leggenda
dell’'amore di A. Melikov (1965), Lo schiaccianoci (1966),
Spartacus (1968, con la direzione di RoZdestvenskij e
Vasil’ev, Lavrovskij, Liepa, la Maksimova, la
Besmertnova), Il lago dei cigni (1969), Tvan il terribile
(1975), Romeo e Giulietta (1979) e L’eta dell’oro di
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Sostakovié (1982), sono improntate ad un respiro
monumentale e ad una dinamica teatralita, che
richiedono negli interpreti straordinarie doti espressive
non meno che tecniche. Non meno importanti gli
allestimenti de Il luogotenente Kize di Prokof’ev, con
coreografia di O. Tarafova e A. Lapauri e Raisa
Strucékova protagonista (1963), Leili e Mecnun di S.
Balasanjan con coreografie di K. Golejzovskij (1964),
Poema eroico di N. Karentikov, con coreografie di
Natalja Kasatkina e Vladimir Vasil’ov (1964) e, piu di
recente, Cipollino di Karen Khadaturjan (dalla fiaba di
Gianni Rodari), con coreografia di Genrikh Majorov
(1979), Schizzi di Alfred Schnittke, con coreografia di A.
Petrov. Nel 1967 & andato in scena il fortunato spettacolo
Carmen Suite di Alberto Alonso, su musiche di Bizet
arrangiate da Rodion Séedrin, come omaggio a Maja
Plisetskaja, indiscussa stella della danza moscovita.
Negli anni di Grigorovi¢ accanto alla Plisetskaja
emergono al Bolshoi danzatori come Ekaterina
Maksimova, Natalija Besmertnova, Nina Timofeeva,
Nina Sorokina, Maris Liepa, Mikhail Lavrovskij, Jurij
Vladimirov, Vladimir Vasil’ev e in seguito Ljudmila
Semenjaka, Alla Mikhaléenko, Nadezda Pavlova, Nina
Semizorova, Nina Ananjadvili, Nadezda Graceva, Galina
Stepanenko, Inna Petrova, Boris Akimov, Viaceslav
Gordeev, Aleksandr Godunov, Aleksandr Bogatyrév,
Irek Mukhamedov, Aleksej Fadeecev, Andris Liepa.
Alcuni di essi si sono distinti anche come coreografi,
come la stessa Plisetskaja, che ha firmato i balletti Anna
Karenina (1972), Il gabbiano (1980) e La signora con il
cane (1985), sempre con musiche del marito Rodion
Séedrin, e Vladimir Vasil’ev, che ha presentato Icarus,
con musica di Slonimskij (1971), Questi suoni
affascinanti... (1978), Macbeth, con musiche di
Molkhanov (1980); grande successo ha ottenuto nel 1980
il suo balletto su musiche di Gavrivlin Anjuta, con la
moglie Ekaterina Maksimova come protagonista.

1l Bolshoi oggi

Il 9 marzo 1987 il Consiglio dei Ministri dell’lURSS ha
emanato un decreto sulle misure da adottare per
consolidare I’edificio del Teatro Bolshoi e rinnovare le
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sue strutture tecniche. I mutamenti politici ed economici
degli anni seguenti in Russia hanno tuttavia costretto al
rinvio della messa in opera di tali disposizioni; e il nuovo
governo della Repubblica Russa, nell’approvare la loro
realizzazione, ha dovuto nondimeno provvedere ad
assicurare, durante la chiusura del Bolshoi, una sede
adeguata alle rappresentazioni di una compagnia in cui
sono attive circa 2500 persone. Cosi il Governo russo ha
emanato un nuovo decreto relativo alla costruzione di un
nuovo teatro gemello, che possa costituire la sede della
compagnia nel periodo del restauro del vecchio Teatro e
in seguito divenire un secondo palcoscenico del Bolshoi.
Nello stesso anno é stato siglato un accordo con
I"UNESCO, che si é impegnato a fornire esperti di alto
livello, e assistenza tecnica per preparare un piano di
sviluppo decennale (1995-2005); 'UNESCO ha anche
dato il via ad una raccolta internazionale di fondi per
finanziare la ricostruzione del Teatro.

Il 20 aprile 1994 si é stabilito il calendario dei lavori
divisi in due fasi: la prima vedra la costruzione del
secondo teatro e degli annessi, la seconda il restauro del
Bolshoi. Il 28 settembre 1995 é stata posata solennemente
sulla Piazza Teatralnaja, presso I’edificio del vecchio
Bolshoi, la prima pietra del nuovo Teatro gemello.

Il lavoro di ammodernamento del Bolshoi, che costera
secondo i preventivi circa 400 milioni di dollari,
comprendera I'impianto elettrico e scenotecnico
dell’edificio, i camerini degli artisti e i servizi della sala
stessa, con scrupolosa attenzione a non compromettere in
alcun modo lo storico aspetto artistico dell’edificio.

Dal 1995 Direttore Artistico e Direttore Generale del
Teatro Bolshoj é Vladimir Vasil’ev, che ha assunto cosi la
guida dell”intera compagnia di Opera e Balletto; costretto
a far fronte ad un momento particolarmente difficile per
il Teatro, ha ristrutturato D’intero impianto produttivo,
introducendo un sistema contrattuale per tutti gli artisti e
dipendenti del Teatro e favorendo un rinnovamento del
repertorio.

Sotto la sua direzione sono state allestite numerose nuove
produzioni operistiche: Le nozze di Figaro di Mozart
(con la regia di Ilerz), La Bohéme di Puccini (regia di F.
Mirdita), Khovanséina di Musorgskij (con la direzione di
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Mstislav Rostropovié e la regia di Boris Pokrovskij), Aida
di Verdi (regia di 1. Gabitov), Francesca da Rimini di
Rachmaninov (regia di Pokrovskij), La traviata di Verdi
(regia di Vasil’ev), lolanta di Cajkovskij (regia di
Ansimov), L’amore delle tre melarance di Prokof’ev
(regia di Peter Ustinov), a cui si aggiungono esecuzioni in
forma di concerto di Lucia di Lammermoor di Donizetti e
Norma di Bellini, e riprese rinnovate di Ivan Susanin di
Glinka (regia di I. Baratov) e La molinara di Paisiello
(regia di G. Gelovani). Molteplici anche le nuove
produzioni di danza tra cui La bisbetica domata, su
musiche di Domenico Scarlatti, con coreografia di John
Cranko ripresa da J. Born, Mozartiana su musiche di
Cajkovskij e coreografie di Balanchine, Sogni del
Giappone, balletto in un atto sul tradizionale “Taiko”
giapponese con musiche per strumenti a percussione di L.
Eto, M. Yamaguchi, R. Tosha e la coreografia di
Ratmanskij, 11 lago dei cigni di Cajkovskij e Giselle di
Adam con nuove coreografie di Vladimir Vasil’ev, la
ripresa del leggendario allestimento di Romeo e Giulietta
di Prokof’ev firmato da Lavrovskij.

Da due stagioni Vasil’ev ha rinnovato i vertici delle
compagnie di Opera e Balletto, nominando Direttore
Musicale del Teatro Bolshoi un pilastro delle stagioni del
Bolshoi nei decenni passati come Mark Ermler, che ha
ottenuto uno straordinario successo presentando
Leufficiale della guardia di Cajkovskij, con la regia della
Molostova e Kuznetsov, una rarita accolta con
particolare favore dalla critica straniera; nella stessa
stagione & andato anche in scena Mozart e Salieri di
Rimskij-Korsakov con la direzione di Cistjakov.

Come Direttore Artistico del Balletto é stato scelto un
artista di straordinario prestigio come Aleksej Fadeecev,
che ha dato un rinnovato impulso creativo alla
Compagnia. Grandissimo successo ha ottenuto I'omaggio
a Balanchine comprendente Mozartiana di Cajkovskij,
Sinfonia in do magg. di Bizet e Agon di Stravinskij,
allestito da S. Farrell e J. Taras, Il cavallino gobbo di
Rodion S&edrin, con coreografie di N. Androsov, e la
ripresa, curata dallo stesso Fadeecev, della coreografia di
Gorskij per Don Chisciotte. In occasione del 200°
anniversario della nascita di Puskin e stato organizzato
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un festival comprendente i nuovi spettacoli Insonnia, con
musica di Sergej Zhukov e coreografia di Aleksandr
Petukhov, il quadro grottesco Balda con musiche di
Sostakovié e coreografia di Vasil’ev, calorosamente
accolte dal pubblico.

L’attuale stagione, 224* del Teatro moscovita, include
nuove produzioni delle opere La fanciulla di Pskov di
Rimskij-Korsakov, presentata a dicembre con la
direzione di Evgenij Svetlanov e la regia di 1. Saroev, e
Rusalka di Dargomyzskij, andata in scena lo scorso
giugno con la direzione di Ermler e la regia di M.
Kisljarov; altre novita sono costituite dai balletti Amleto
di Russia con musiche di Beethoven e Mahler e la
coreografia di B. Eifman, presentato a febbraio e La
figlia del Faraone di Cesare Pugni a cura di Pierre
Lacotte, andata in scena nel maggio scorso. Il 18 aprile &
andato in scena uno spettacolo per celebrare il 60°
compleanno di Vasil’ev.

Attualmente la compagnia del Bolshoi include quasi 2600
persone, fra cantanti, ballerini, direttori, orchestrali,
coristi, mimi, tecnici, funzionari e dirigenti che
mantengono un repertorio di oltre 30 opere ¢ 30 balletti,
con una media di 300 rappresentazioni annuali, per un
pubblico di 2000 persone a serata. Ogni stagione
comprende numerosi gala in onore dei suoi pitt prestigiosi
artisti oltre a rappresentazioni di beneficenza (Croce
rossa, ospizi, campi di accoglienza per bambini, veterani
di guerra, orfani, Chiesa russa, ecc.).

L’Orchestra, composta da circa 300 elementi, vanta
musicisti di somma levatura, vincitori di concorsi
internazionali, attivi in patria e all’estero anche come
solisti e membri di ensemble cameristici; alcuni di essi
sono stati insigniti del titolo di Artista del Popolo di
Russia. Molti fra i musicisti piti anziani insegnano al
Conservatorio di Mosca o all’Accademia di Musica
Gnesin, e hanno avuto come allievi proprio alcune delle
nuove leve dell’Orchestra; viene cosi assicurata la
continuita di una gloriosa tradizione di stile esecutivo. Da
questa stagione si ¢ ripresa la tradizione dei concerti su
sottoscrizione dell’Orchestra nella Sala Grande del
Conservatorio di Mosca.

Il Coro del Bolshoi, di circa 140 elementi, ¢ attivo non

solo in campo lirico, ma anche nel repertorio oratoriale e
sacro. I suoi membri sono educati a sviluppare
singolarmente precipue capacita attoriali, grazie
all’impostazione estremamente individualizzata che viene
conferita alle scene corali negli allestimenti lirici del
Teatro. Vi ¢ anche un coro di bambini di 40 elementi, dai
7 ai 16 anni, diretto da Andrej Zaboronok, che si &
presentato in patria e all’estero in programmi solistici.
Ad integrare I’azione del coro & attivo un gruppo mimico
di circa 75 attori professionisti, presente in quasi tutti gli
allestimenti lirici e che assume importanza determinante
in scene di massa.

Accanto ad un’intensa attivita discografica e
concertistica in patria il Teatro Bolshoi continua ad
effettuare intense tournée all’estero; la compagnia lirica
nella scorsa estate si & mossa con I"organico completo di
300 elementi per alcune trionfali recite all’inizio di agosto
di Boris Godunov e L’amore delle tre melarance al
Coliseum Theatre di Londra, precedute nel mese di luglio
da non meno acclamate performances del corpo di ballo
in La bayadére, Paganini, Giselle, Spartacus,
Raymonda, Il lago dei cigni e Don Chisciotte; nello
scorso settembre si & quindi recata a Cipro. Il Balletto &
impegnato nella corrente stagione negli Stati Uniti con
Romeo e Giulietta e Don Chisciotte e Giselle, in Spagna
con La bella addormentata nel bosco e Giselle, in Israele
con Giselle, e in Egitto.

L’Opera del Bolshoi, reduce da un concerto al Festival di
Aspendos in Turchia, sara nel prossimo agosto in Corea
del Sud, con La dama di picche; per I'anno prossimo é
prevista una nuova tournée dell’Opera e del Balletto al
Covent Garden di Londra, mentre il Balletto si rechera
all’Opéra Bastille di Parigi.

a cura di Gianni Godoli

23



MARK ERMLER

“Artista del Popolo di Russia”, vincitore del Premio di
stato di Russia, Mark Ermler ha studiato nel
Conservatorio di Stato di Leningrado sotto la guida di
Nikolai Rabinovic.

Dal 1956 al 1992 & stato Direttore musicale del Teatro
Bolshoi e lo é divenuto nuovamente dal 1998, quando &
stato chiamato ad assumere anche il ruolo di Direttore
artistico dell’Orchestra.

Profondo conoscitore del repertorio lirico e ballettistico,
Mark Ermler ha diretto gran parte degli spettacoli del
Bolshoi negli ultimi decenni, nonché numerose
produzioni liriche anche all’estero.

Ermler si ¢ molto impegnato per rinnovare gli spettacoli
della tradizione classica come Una vita per lo zar di
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Glinka, Il principe Igor’ di Borodin, Guerra e pace di
Prokof’ev, curando inoltre personalmente I’allestimento
di Iolanta di Cajkovskij, Il Convitato di pietra di
Dargomizskij (per il quale ha ricevuto il Premio di stato
“Glinka” della Federazione Russa), Iphigénie en Aulide
di Gluck, Tosca di Puccini.

Il suo repertorio operistico include inoltre Evgenij
Onegin e La dama di picche di Cajkovskij, Chovanscina
di Musorgskij, Sadko e La fanciulla di neve di Rimskij-
Korsakov, Il barbiere di Siviglia di Rossini, Il trovatore
e Otello di Verdi. Particolarmente apprezzate sono state
le sue direzioni in campo ballettistico de Il lago dei cigni
di Cajkovskij, Giselle di Adam, Chopiniana, oltre a
quelle in campo sinfonico.

Ermler si & esibito sovente all’estero, soprattutto in Gran
Bretagna. Numerose le sue incisioni di opere russe e
straniere e di musica sinfonica classica e contemporanea.
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STANISLAY LYKOV

Nato a Mosca nel 1948, nel 1965 si & diplomato
all’Accademia Corale di Stato “Sveinikov” di Mosca.

Nel 1970 si & diplomato in direzione di coro al
Conservatorio di stato di Mosca “éajkovskij”, sotto la
guida di S. Kazanskij.

Nel 1972 si ¢ unito alla Compagnia del teatro Bolshoi
come Maestro del coro, divenendo nel 1988 Primo
Maestro del Coro e, nel 1995, Direttore Artistico del
Coro del Teatro Bolshoi.

Nel 1997 ¢ stato insignito del titolo di “Artista del popolo
di Russia”, in considerazione dei suoi meriti per la
diffusione della cultura musicale.
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Il repertorio di Lykov include oltre 30 titoli operistici di
compositori russi e stranieri. Sotto la sua guida il Coro
ha preparato ed eseguito sul palcoscenico del Bolshoi e
altrove una ricca serie di programma concertistici.
Grande successo ha ottenuto Lykov nelle tourneé
all’estero, anche in Spagna e Italia, dove i complessi
orchestrali e corali del Bolshoi hanno eseguito Ivan il
terribile e Aleksandr Nevskij di Prokof’ev, le cantate
Primavera di Rachmaninov e Mosca di éajkuvskij, oltre
a composizioni di Claude Debussy e Maurice Ravel. Tl
repertorio di Lykov comprende inoltre la Messa di
Requiem di Verdi e Le campane di Rachmaninov. Nel
1994 Stanislav Lykov ha diretto il Coro del Bolshoi in
una serie di concerti in Belgio e Francia dal titolo “Tesori
della Musica Sacra Russa™; con questo programma il
Coro del Bolshoi riprendeva la tradizione del canto a
cappella e, in particolare, il repertorio sacro dopo 80
anni di silenzio.

(5]
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MARINA MESCERJAKOVA

“Artista del Popolo di Russia™, il soprano Marina
Mescerjakova, si € distinta al concorso “Belvedere” e ad
altri prestigiosi concorsi canori internazionali.

Nata a Volgograd, si & diplomata al Conservatorio di
Mosca con la professoressa Sumilova. Appena terminato
il conservatorio, ¢ entrata al Teatro Bolshoi come stagista
nella Compagnia d’opera.

I ruoli che abitualmente interpreta sono quelli di Violetta
ne La traviata e Gilda in Rigoletto per quanto riguarda il
repertorio verdiano, Antonina in Una vita per lo zar di
Glinka, Iolanta nell’opera omonima e Tatjana in Evgenij
Onegin nel reportorio ¢ajkovskjano, Francesca in
Francesca da Rimini di Rachmaninov, Norma nell’opera
omonima di Bellini, Marfa ne La fidanzata dello zar di
Rimskij-Korsakov, Susanna nelle Nozze di Figaro di
Mozart, Musetta nella Bohéme di Puccini.

Marina Meserjakova ha riscosso notevoli successi in
tournée all’estero, cantando, fra I'altro, al Metropolitan
di New York nel ruolo di Elisabetta nel Don Carlos, e
interpretando Tatjana all’Opera di Vienna.
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TAT’JANA ERASTOVA

Tat’jana KErastova si & diplomata in canto al
Conservatorio statale “Rimskij-Korsakov”™ di San
Pietroburgo, sotto la guida del professor Serval. Poco
dopo & entrata a far parte della Compagnia del Teatro
d’Opera e Balletto “M. Musorgskij” di San
Pietroburgo. Nel 1974 si ¢ aggiudicata il secondo
premio alla quinta edizione del prestigioso Concorso
Internazionale “éajkovskij” e nel medesimo anno ha
iniziato la carriera di solista presso la Compagnia
d’Opera del Teatro Bolshoi, venendo immediatamente
nominata “Artista del Popolo di Russia™.

Notevole ¢ il suo repertorio: Ljubasa ne La fidanzata
dello zar e Morena in Mlada di Rimskij-Korsakov;
Marfa in Chovans$éina e Marina MniSzek nel Boris
Godunov di Musorgskij; Lubov in Mazepa, Polina ne
La dama di picche, Olga nell’ Evgenij Onegin, la moglie
del Boiardo ne L’opricnik (L ufficiale della guardia) di
Cajkovskij; Konc¢akovna ne Il Principe Igor’ di
Borodin; Laura ne Il convitato di pietra di
Dargomizskij; Ulrica in Un ballo in maschera,
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Azucena ne Il trovatore di Verdi; Carmen
nell’omonima opera di Bizet.

Tat’jana Erastova & protagonista, inoltre, di
un’intensa attivita concertistica sia in patria che
all’estero.
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VITALIJ TARASENKO

Tenore “Artista del Popolo di Russia™, Vitalij
TaraSenko, nato in Kirghisia. dopo aver terminato gli
studi presso I'Istituto musicale di L’vov, si & iscritto al
Conservatorio di Mosea, dove si ¢ diplomato nel 1979 con
il professor Titz. Nel 1982 ha vinto il secondo premio al
concorso internazionale “Erkelja” ed il primo premio al
concorso internazionale “Kodan” di Budapest.

Dal 1978 al 1992 ha fatto parte del Teatro Musicale
Stanislavskij-Nemirovi¢-Dan&enko, in qualita di solista.
Nell’anno accademico 1982/83 ha vinto uno stage presso
la Scuola di perfezionamento per giovani cantanti presso
il Teatro alla Scala.

Dal 1992 é solista al Teatro Bolshoi dove interpreta i
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ruoli principali sia nelle opere russe che in quelle
europee: German (La dama di picche), Lenskij (Evgenij
Onegin), Vodemon (Iolanta) e Andrej (Mazepa) nel
repertorio ¢ajkovskijano; il falso Dimitrij (Boris
Godunov) e Andrej Chovanskij (Chovanséina) nelle
opere di Musorgskij; Vladimir Igorevié (Il Principe Igor’
di Borodin); Levko (Una notte di Maggio di Rimskij-
Korsakov); Paolo (Francesca da Rimini di
Rachmaninov); Radames (4ida di Verdi); Cavaradossi
(Tosca), Calaf (Turandot) e Rodolfo (La Bohéme) nel
repertorio puceciniano.

Dal 1993 numerose sono state le sue interpretazioni nei
pit importanti teatri del mondo: fra queste ricordiamo il
ruolo del falso Dmitrij del Boris Godunov diretto da
Fedoseev con Ruggero Raimondi e Olga Borodina al
Teatro Comunale di Firenze, nello stesso allestimento con
Paata Burciuladze a Parigi e a Nizza, con Evgenij
Nesterenko e Ljudmila Semciuk in Gran Bretagna.
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ANDRE]J GRIGOR’EV

Nato a Irkutsk nel 1963, si & diplomato all’Accademia
musicale russa “Gnesin”.

Nel 1994 si ¢ affermato al Concorso vocale internazionale
“Helin™ di Helsinki e al Concorso internazionale di
Parigi; si & inoltre segnalato al Concorso internazionale
“Glinka™.

Dal 1996 & baritono solista al Teatro Bolshoi.

Il suo repertorio comprende i ruoli di Germont ne La
traviata di Verdi, il principe Eletskij ne La dama di
picche, Robert in lolanta di Cujkovskij, Pantalone ne
L’amore delle tre melarance di Prokof’ev, Afron ne Il
gallo d’oro di Rimskij-Korsakov, Virgilio in Francesca
da Rimini di Rachmaninov.



SERGE]J MURZAEY

Sergej Murzaev, baritono, ¢ nato nel 1962 nella regione
di Jalanskoe Kurskoe. Nel 1992 & entrato al Teatro
Bolshoi, dopo aver portato a termine gli studi presso il
Conservatorio di Mosca con il professor Skusnic¢enko.

Ha vinto il primo premio al XIV concorso “Glinka™ del
1991 e al concorso internazionale “Pavarotti” di
Filadelfia nel 1992; nel 1991 ha vinto inoltre il secondo
premio al concorso internazionale “Mario del Monaco™.
Murzaev & stato in seguito segnalato al Premio teatrale
“La maschera d’oro™ (1998) per la sua interpretazione di
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Gianciotto nella Francesca da Rimini di Rachmaninov.
Fra i ruoli nei quali si é particolarmente distinto
ricordiamo Selkalov (Boris Godunov di Musorgskij); il
principe Eletskij e Tomskij (Le dama di picche), Robert
e Ebn-Khakia (Iolanta), Onegin (Evgenij Onegin), Lionel
(La pulzella d’Orleans) nelle opere di éajkovskij;
Germont (La traviata), Amonasro (Aida) nelle opere
verdiane; Silvio (Pagliacci di Leoncavallo); Marcello (La
Bohéme di Puceini).
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ALEKSANDR KISILEV

Aleksandr Kisilev, basso, si & diplomato presso 1'Istituto
d’arte di Seljabinskij con il professor Gavrilov e in
seguito presso il Conservatorio di Mosca con il professor
Skusnicenko.

Particolarmente distintosi al concorso di Johannesburg e
al concorso internazionale “Glinka”, si & in seguito
aggiudicato il terzo premio al prestigioso concorso
“éajkovskij”.

Ha lavorato al Teatro Nuova Opera, diretto da Kolobov,
e al Teatro Stanislavskij-Nemirovi¢-Danéenko; dal 1998
fa parte del Teatro Bolshoi.

Kisilev si esibisce spesso in tournée all’estero, con
notevole successo. Nel suo repertorio si annoverano
diversi ruoli fra i quali il Re René (lolanta) e il Principe
Gremin (Evgenij Onegin) nelle opere di Cajkovskij;
Pimen (Boris Godunov di Musorgskij); Sobakin (La
fidanzata dello zar di Rimskij-Korsakov); Ramfis (Aida
di Verdi).
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MAKSIM MICHAJLOVY

Nato a Mosca nel 1962 da una famiglia di artisti (il nonno
paterno era stato un celeberrimo basso del Teatro
Bolshoi), ha studiato presso I'Istituto Musicale “Gnesin”,
diplomandosi in trombone e, sotto la guida di Artur
Ejzen, in canto. Dal 1981 al 1987 ha fatto parte
dell’Orchestra del Bolshoi come primo trombone e in
seguito €& passato nella compagnia lirica come basso.
Affermatosi al Concorso “Glinka™ e al Concorso
“Belvedere” di Vienna, nella stagione 1993/94 ha
interpretato presso la Wiener Kammeroper La scala di
seta di Rossini, Cherubin di Massenet e le due versioni de
La serva padrona di Pergolesi e di Paisiello. Dal 1994 ¢



stato ospite del Festival Mozart di Schiénbrunn,
apparendo come protagonista de Le nozze di Figaro,
Masetto in Don Giovanni, Osmino in Die Entfiihrung aus
dem Serail e Sarastro in Die Zauberflste. Con 1I’Opera
Olandese ha eseguito Mazepa di éajkﬂvskij e Il naso di
Sostakovié. Nel 1997 ha partecipato all’esecuzione di
Guerra e pace di Prokof’ev al Wiener Konzerthaus. Nel
1995 ha debuttato nella Notte di maggio di Rimskij-
Korsakov al Festival di Wexford, ritornandovi come
Mugnaio nella Rusalka di Dargomizskij e come Cristiano
ne I cavalieri di Ekebu di Zandonai.

Fra i numerosi ruoli interpretati nelle piti recenti stagioni
ricordiamo inoltre Ivan Chovanskij in Chovanséina di
Musorgskij, Polkan ne Il gallo d’oro di Rimskij-
Korsakov, Ivan Susanin in Una vita per lo zar di Glinka,
Varlaam, Selkalov e Boris in Boris Godunov di
Musorgskij, Golaud in Pélleas et Melisande di Debussy,
Zoroastro ne La Calisto di Cavalli.
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ORCHESTRA DEL TEATRO BOLSHOI

violini primi

Rimma Stepanjan
Petr Tarasevic

Asja Kugner

Ljubov Kalasnikova
Dagmara Kalagkova
Elena Isacik

Marina Dneprovskaja
Leonid Lundstrem
Irina Mitéurina
Vladimir Skljarevskij
Olga Pervozvanskaja
Julja Zabavnikova
Tamara Vinnikova

violini secondi
Roman Janéiasin
Vladimir Kozemjako
Evgenja Astachova
Elena Putnikova
Ksenja Rozanova
Valerja Gajdar
Vera Ceceik

Sergej Korolev
Julia Tjulkina
Mark Benir

viole

I[gor’ Boguslavskij
Pavel Fedoseev
Larissa Poltorazkaja
S(’rgej Jedunov
Ljubov Tokareva
Natalja Sablina
Irina Lak&éina
Aleksei Kocergin

violoncelli

Vsevolod Jakimenko
Andrej Krasilnikov
Gavriil Sapognikov
Vladimir Skuvalov
Dmitrij Ceglakov
Dmitrij Deduchin
Maksim Zolotarenko

contrabbassi
Anatolij Valetnij
Aleksej Sablin
Leopold Andreev
Michail Kisel
Victor Maladjan
Aleksej Manakov

Slauti

Sergej Balaskov
Vladimir Sytéev
Aleksander Kozlov

oboi

Sergej Lysenko
Vladislav Komisaréuk
Evghenij Ivanov

clarinetti

Sergeij Vlassov
Gennadij Zubritskij
Nikolaj Sokolov

fagotti

Stanislav Katenin
Aleksander S¢alin
Vladimir Turéaninoy

corni

Maksim Melnikov

Ilja Pervozvanskij
Vjacheslav Taran

Anton Anoprienko

trombe

Vjaceslav Prokopov
Denis Murzov
Vladimir Puséeénikov

tromboni
Aleksander Morozov
Pavel Gajdaj

Aleksander Rybintzev

tuba
Aleksander Zbanov

percusstoni
Konstantin Semenov
Guennadij Butov
Nikolaj Grisin
Sergej Prozorov
Sergej Vetrov

pianoforte
Vladimir Puséeénikov

arpe
Irina Paséinskaya
Alla Koroleva



CORO DEL TEATRO BOLSHOI

direttore del coro
Stanislav Lykov

maestri del coro
Nikolaj Sadikov
Aleksej Stepanov

responsabile del coro
Boris Dergacev

responsabile segreteria
Elena Uzkaja

soprani primi

Irina Baskireva
Svetlana Grabar’
Elena Guseva
Galina Koéeva
Ljubov” Kuznetsova
Ljudmila Masjagina
Marina Minina
Ljudmila Petrova
Tamila Rumjantseva
Valerja Sokolovskaja

soprani secondi
Natalja Alova
Tat’jana Kolesnikova
Irina Ozerova

Elena Panibratseva
Ekaterina Pavlova
Lidia Perova

Maria Petrova
Galina Samsonova
Olga Sokolovskaja

contralti primi
Marina Alekseenko
Tamara Dobromirova
Lidia Kir’janova

Irina Mernaja
Valentina Sidel nikova
Natal’ja Sipulina
Ol'ga Strel’tsova
Tat’jana Vedeneeva
Anna Vojskovskaja

contralti secondi
Elena Bagirova
Natal’ja Cuprova

Irina Jurikova
Tat’jana Lundina
Inessa Molodtsova
Tat’jana Ovodova
Lilja Volkova
Svetlana Vovk

tenori primi
Aleksandr Eliseev
Vasilij Gerasiméuk
Vjaceslav Kostri¢kin
Aleksandr Luk’jan¢uk
Sergej Orlov

Nikolaj Raskovskij
Vladimir Sokolovskij
Valentin Solopov
Michail Suvalov

tenori secondi
Aleksej Cernych
Vladimir Danilov
Agzam Kafizov
Gennadij Kurenkov
Nariman Orudzev
Eduard Rjabych
Jurij Udalov

bassi primi

Rasul Aslanov
Vladimir Baibidev
Victor Bogatyrev
Vladimir Emel’janov
Valerij Grigin
Sergej Majorov
Petr Malevi¢

Petr Sitsko
Aleksandr Timogin
Pavel Zorin

secondi basst
Vjacheslav Alechin
Evgenij Burmatskij
Boris Favr

Dmitrij Kornev
Vladimir Nekrasov
Jurij Okisev
Marat Vaganov

SOLISTI DEL CORPO DI BALLO DEL TEATRO BOLSHOI

Rinat Arifulin
Vladimir Bocarov
Nikita Dmitrievskij
Sergej Dorenskij
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Viaceslav Golubin
Juljana Malkhasjants
Ivata Morihiro
Marija Volodina



IL LUOGO

palazzo m. de andré



PALAZZO MAURO DE ANDRE

Il Palazzo “Mauro De André” & stato costruito negli anni 1989-
90 su progetto dell’architetto Carlo Maria Sadich, per iniziativa
del Gruppo Ferruzzi, che lo volle dedicare alla memoria di un
collaboratore prematuramente scomparso, fratello del
cantautore Fabrizio.

L’inaugurazione & avvenuta nell’ottobre 1990.

Il complesso. che veniva a dotare finalmente Ravenna di uno
spazio adeguato per accogliere grandi eventi sportivi,
commerciali ed artistici, sorge su un’area rettangolare di circa
12 ettari, contigua agli impianti industriali e portuali di
Ravenna e allo stesso tempo a poca distanza dal centro storico.
I propilei d’accesso, in laterizio, siti lungo il lato occidentale,
fronteggiano un grande piazzale, esteso fino al lato opposto,
dove spicca la mole rosseggiante di “Grande ferro R, opera di
Alberto Burri in cui due stilizzate mani metalliche si uniscono a
formare I'immagine di una chiglia rovesciata, quasi una
celebrazione di Ravenna marittima, punto di accoglienza e di
incontro di popoli e di civilta diverse. A fianco dei propilei
stanno le fontane in travertino disegnate da Ettore Sordini. che
fungono anche da vasche per la riserva idrica antincendio.
L’area a nord del piazzale & occupata dal grande palazzo,
mentre quella meridionale ¢ lasciata libera per ’allestimento di
manifestazioni all’aperto.

L’accesso al palazzo & mediato dal cosiddetto Danteum. una
sorta di tempietto periptero di 260 metri quadri formato da una
selva di pilastri e colonne, cento al pari dei canti della
Commedia: in particolare, ai pilastri in laterizio delle file
esterne si affiancano all’interno einque colonne di ferro, tredici
in marmo di Carrara e nove di cristallo, immagine delle tre
cantiche dantesche.

Il Palazzo si presenta di pianta quadrangolare, esternamente
caratterizzato da un paramento continuo in laterizio, ravvivato
nella fronte, fra i due avancorpi laterali aggettanti, da una
decorazione a mosaico disegnata da Elisa Montessori e
realizzata da Luciana Notturni; al si sopra si staglia la grande
cupola bianca, di 54 metri per lato, realizzata in struttura
metallica reticolare a doppio strato. coperta con 5307 metri
quadri di membrana traslucida in fibra di vetro spalmata di
P.T.F.E. (teflon). La cupola termina in un elemento quadrato
di circa 8 metri per lato che si apre elettricamente per garantire
la ventilazione interna.

Circa 3800 persone possono trovare posto nel grande vano
interno del palazzo, la cui fisionomia spaziale puo essere
radicalmente mutata secondo le diverse necessita (eventi
sportivi, fiere, concerti), grazie alla presenza di grandi
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gradinate mobili che, tramite un sistema di rotaie, si spostano
all’esterno, liberando I’area coperta, consentendo d’altro lato
la loro utilizzazione per spettacoli all’aperto sul retro.

Il Palazzo, che gia nel 1990 ha ospitato un concerto diretto da
Valerij Gergiev, con la partecipazione di Mstislav Rostropovich
e Uto Ughi, & stato utilizzato regolarmente per ospitare aleuni
dei pit importanti eventi artistici di Ravenna Festival. Basti
ricordare la Messa da Requiem e il Nabucco di Verdi diretti da
Muti nel 1994 e 1995, i concerti dei Wiener Philharmoniker
diretti da Ozawa (1994), Muti (1998), della Philharmonia
Orchestra e della Filarmonica della Seala diretti da Muti (1995-
1998) e Sawallisch (1994), della Philadelphia Orchestra diretta
da Muti (1993), dell’Orchestra del Maggio Fiorentino diretta da
Mehta (1993), della London Symphony Orchestra diretta da
Boulez (1993), del Schleswig-Holstein Musik Festivalorchester
diretto da Solti (1993), dei Berliner Philharmoniker diretti da
Abbado (1992), dell’Orchestra della Bayerischen Rundfunk
diretta da Maazel (1995, 1998), del Bayerisches Staatsorchester
diretto da Kleiber (1997). della Philharmonia Orchestra diretta
da Chung (1994), dell’Orchestra Nazionale della RAT diretta da
Sawallisch (1996) e Rostropovich (1998), dell’Ensemble
Intercontemporain diretto da Boulez (1996). dell’Orchestra
dell’Accademia di S.Cecilia diretta da Chung (1997), della
Staatskapelle di Dresda diretta da Sinopoli (1994, 1997),
dell’Orchestra del Marijnskij di S. Pietroburgo (1995, 1997).

Gianni Godoli
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Presidente

Marilena Barilla

Viee Presidenti
Roberto Bertazzoni

Lord Arnold Weinstock

Comitato Direttivo
Domenico Francesconi
Giuseppe Gazzoni Frascara
Gioia Marchi

Maria Cr

Eraldo Scarano

stina Mazzavillani Muti

Gerardo Veronesi

Segretario

Pino Ronchi

Nerio e Stefania Alessandri, Forli
Maria Antonietta Anecarani, Revenna
Marilena Barilla, Parma
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Parma

Riceardo e Sciaké Bonadeo, Milano
Michele e Maddalena Bonaiuti, Firenze
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Lucio e Roberta Fabbri, Ravenna
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Ileana e Maristella Pisa, Milano
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Giuseppe e Paola Poggiali, Ravenna
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Angelo Rovati. Bologna
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Edoardo e Gianna Salvotti, Ravenna
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Tan Stoutzker., Londra
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Alma Petroli, Ravenna

Associazione Viva Verdi, Norimberga
Camst Impresa Italiana di
Ristorazione, Bologna

Centrobanca, Milano

CMC, Ravenna

Deloitte & Touche, Londra
Fondazione Cassa di Risparmio di
Parma e Monte di Credito

su Pegno di Busseto, Parma
Freshfields, Londra

Ghetti Concessionaria Audi, Ravenna
Hotel Ritz, Parigi

ITER, Ravenna

Kremslehner Alberghi e Ristoranti,
Vienna

Marconi, Genova

Matra Hachette Group, Parigi
Parmalat, Parma

Rosetti Marino, Ravenna

Sala Italia, Ravenna

SEASER - Marinara Porto
Turistico, Ravenna

Si Anelli - Gioielli e orologi, Ravenna
SMEG. Reggio Emilia

S.V.A. S.p.A. Concessionaria Fiat,
Ravenna

Technogym, Forli

Terme di Cervia e di Brisighella, Cervia

Viglienzone Adriatica, Ravenna




Fondazione Ravenna Manifestazioni " ( I_A S S I [ S
Comune di Ravenna
Regione Emilia Romagna
Ministero per i Beni e le Attivita Culturali

RAVENNA FESTIVAL

ringrazia

Assicurazioni Generali
Autorita Portuale di Ravenna
Banca Commerciale Italiana
Banca Di Romagna
Banca Popolare di Ravenna
Banca Popolare di Verona
Banco S. Geminiano e S. Prospero
Barilla
Cassa di Risparmio di Cesena
Cassa di Risparmio di Parma e Piacenza
Cassa di Risparmio di Ravenna
Centrobanca
Circolo Amici del Teatro “Romolo Valli” di Rimini
CMC Ravenna
CNA Servizi Sedar Ravenna
CNA Servizi Soced Forli-Cesena
CNA Servizi Rimini
Cocif
Confartigianato della Provincia di Ravenna
COOP Adpriatica
Credito Cooperativo Provincia di Ravenna
Eni
Fondazione Cassa di Risparmio di Parma
Fondazione del Monte di Bologna e Ravenna
Fondazione Ferrero
I.C.R. Intermedi Chimici Ravenna
Iter
Legacoop | g
Mirabilandia ! CLASSICS
Miuccia Prada
Modiano
Nextra
Pirelli
Proxima
Rolo Banca 1473
Sapir
The Sobell Foundation
The Weinstock Fund
UBS

Unibanca
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‘ | Nicolai Gedda

Janine Micheau
Ernest Blanc

Bizet
Carmen

Solange Michel

Raoul Jobin 3 v

cot Martha Angelici 3 s

" Michel Dens » =
.

André Cluytens
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Maria Callas

Victoria de Los Angeles
Nicolai Gedda

Thomas Beecham
Georges Prétre

Andre Cluytens



