Teatro Astoria
Mercoledi 15 luglio 1998, ore 21

Ivano Marescotti
in
U i’e tre don in zil
e ona a ca dé geaval
(Maria, Lucia, Beatrice, Francesca:
quattro donne per Dante)

di Ivano Marescotti
(liberamente ispirato alla Divina Commedia
di Dante Alighieri ed ai ‘saggi di traduzione’
di alcuni canti dell’*“Inferno” di Francesco Talanti)

regia di
Bruno Stori

scene e costumi di
Ivano Marescotti e Bruno Stori

musiche di
Eleni Karaindrou, Riuichi Sakamoto, Sven Svit

commissione di Ravenna Festival in prima
rappresentazione assoluta




Il progetto Dante!!!
Note a Ui’ e tré don in zil e ona a ca dé geaval

Proseguo con questo spettacolo il viaggio intrapreso
attraverso la poesia dialettale romagnola, e proseguo con
quello che ¢ il viaggio per eccellenza della letteratura
italiana, ovvero la Divina Commedia.

A ca dé geaval: L’inferno, rappresentato in diverse
repliche in Romagna ed Emilia nella passata stagione
1997-98, nacque come doppia scommessa: puntare su un
autore interessante quanto sottovalutato e misconosciuto
qual’é Francesco Talanti e costruire uno spettacolo sugli
unici sei canti che egli ha tradotto in dialetto romagnolo e
cioe i canti: I, II, IIT, V, IX e XXI.

Ui’é tre don in zil e ona a ca dé geaval costituisce la
seconda parte del progetto “Dante!!!” che arrivera a
compimento nel 1999-2000, anno del 700° anniversario
dell’avventura concepita da Dante, avvenuta, come si sa,
durante la Pasqua del 1300.

Lo spettacolo, nella sua completezza, non si prefigge
tuttavia di rimarcare le tre Cantiche dantesche.

E da intendersi invece come work in progress, dove U i’e
tré don in zil e ona a ca dé geaval costituisce la seconda
tappa della mia ricerca d’attore-autore liberamente
ispirato a Dante Alighieri e, in parte, alla traduzione in
dialetto di Francesco Talanti.

A proposito del dialetto e della Divina

Dunque quale “Dante” rappresentare, perché la
“Commedia” e perché il dialetto? Periodo strano quello
che stiamo attraversando, alle soglie del 2000.

Si ¢ discusso a lungo sulle volubili fortune del dialetto e
della sua contrapposizione con la lingua italiana.

Una contrapposizione forse ancora attuale ma ormai con
valori rovesciati. Lo aveva predetto, gia nella meta degli
anni Sessanta, Pasolini: I’abbandono del dialetto ¢
paradossalmente legato spesso alle classi pit umili che
vedono in esso un retaggio di arretratezza e di
subordinazione culturale. Il passaggio dal dialetto
all’italiano ¢ visto e vissuto come gradino di promozione
sociale.




Il dialetto ¢ diventato cosi, dal dopoguerra in poi, una
lingua rivalutata dai ceti colti; i suoi autori (Raffaello
Baldini, Tonino Guerra, Tolmino Baldassarri ecc.)
escono dalla quarantena ed entrano nelle collezioni dei
classici. Intanto il dialetto, nell’uso orale, quello parlato,
si dissangua e soccombe all’esperanto televisivo.

Finora.

Il protagonista, un Dante di Villanova di Bagnacavallo,
fugge non si sa perché (si scoprira solo alla fine),
inseguito dagli abitanti della cittadina e, naturalmente, si
perde. Verra in suo aiuto “Virgiglio”, il quale parla un
linguaggio strano: I’italiano di Alighieri, appunto.

“E scorr coma un livar stampea” dira il Nostro,
perplesso. I termini sono dunque rovesciati: nel mondo
visto dal basso del protagonista, sara paradossalmente
I’italiano di Alighieri ad essere incomprensibile, a
necessitare di traduzione.

Ci sono due strati nella personalita di un uomo, sopra le
ferite superficiali, in italiano, in francese, in latino, sotto
le ferite antiche che, rimarginandosi, hanno fatto queste
croste delle parole in dialetto... ¢’é un nocciolo di
materia primordiale presa coi tralci prensili dei sensi,
che contiene forze incontrollabili, pre-logiche, quindi
fondamentalmente folli.

Il dialetto é dunque per certi versi realta e per aliri versi
follia... dice Meneghello, I’autore di Libera nos a Malo.
In questo mondo visto dal basso, carnevalesco, popolare,
c’¢ il “povero diavolo” verghiano, il “porobestia” di
Meneghello.

E ¢’¢ il nostro “poar sgrazié”, sradicato e “furastir” che
si muove in un mondo contraddittorio: reale ed
apparente, un mondo che ¢ insieme particolare e
generale, dove la lingua é lingua parlata, corporale.
Nella contrapposizione, spesso grassa, da avanspettacolo
comico, tra Virgilio (assieme alle tre donne) da un lato e
il nostro “pataca” dall’altro, ¢’é I’opposizione fra “alto” e
“basso” tra “sopra” e “sotto”, tra colto e popolare, tra
lingua e dialetto. Contaminazione tra forme e visioni
contrapposte.



Lo spettacolo

Ogni regione italiana ha avuto autori che hanno tradotto
la Divina Commedia nel proprio dialetto. Per quanto
I’operazione in sé sia assolutamente legittima, in genere
sono state traduzioni scolastiche e pedisseque, di scarso
interesse artistico e letterario.

A Francesco Talanti, nel tradurre i suoi sei canti
dell’Inferno non interessa la traduzione letterale ma la
loro interpretazione, lo spirito di un’epoca e di un
linguaggio.

In questo spettacolo Virgilio, spinto dalla volonta celeste
di tre donne, la Madonna, Santa Lucia ed infine Beatrice
che scende da lui per convincerlo (la quarta donna,
Francesca, che fara sbandare Dante di commozione, si
trova, com’ognun sa, nel quinto canto dell’Inferno),
dopo aver accompagnato Dante attraverso I’ Inferno,
lascera silenziosamente il suo ruolo illuminante a
Beatrice, dopo terribili esperienze.

La colossale e roboante pernacchia “trombetta-scureéza”,
infatti, con cui si concludeva il canto XXI di

A ca dé geaval: Uinferno, non sara che I’annuncio di ben
piu orrende visioni: il Conte Ugolino e Lucifero in
persona (dai canti XXXIII e XXXIV da me tradotti),
prima di arrivare ad essere consegnato da “Virgiglio”
nelle mani ambite-ambigue di Beatrice e subire le purghe
del Purgatorio.

Lo spettacolo dunque, pretende di accostare Dante
(senza alcuna soggezione culturale né subalternita), alla
sua reinterpretazione resa da Talanti, mescolando
liberamente I’italiano di Dante al dialetto romagnolo.
Una scrittura scenica originale che s’innesta nella
tragicita dell’universo dantesco, favorendo tuttavia gli
aspetti ironici e comici della sua scrittura, esaltati
dall’alternanza col dialetto.

Ivano Marescotti



Inferno, Canto I

An s’era pio un zuvnot e gnenca anzien
ch’am’atruve int’un bosch ch’l’era acseé bur
senza un sintir invell, e fura d’men.

A di ¢com ch’l’era 1’é un dafea un poa dur,
P

pio ingavignea d’acsé cardill ch’un s’po,

ch’um’ven, quend ch’aia pens, tot al paur,

la moart la sara pézz tra sé e no.
A’i’hé truve dal rob che meé armaste,
che cun un poa d’pazenzia av li diro.

Ch’a gventa ziggh s’a so com ch’a intré,
avéva un sonn ch’a n s’era bon d’stea in pi,
e forsi é fo par quéll ch’a sbaglié strea.

Fat sta che a foarza d’deai andé arnisci,
int ‘na culena ch’l’era da cal bend,
mo a i’arivé ch’a s’era squési sfni.

Cun I’arlusor dé sol, d’in quend in quend,
a vest che di sintir un gn’era un eatar,
e am n’adaseé ch’u s’era fat dé grend.

Un poa am fasét curag, pinseénd senz’eatar,
ch’é foss fini tott quént i mi turment,
e a m’instrade mitéend un pé dri cl’eatar.

Ecco ch’um s’aprasenta in ch’é mument
un animeal listéss d’una pantéra,
cun la pél zarmaceada da sarpent,

la’m s’impiante par dnenz cun una zéra,
ch’é paréva, che la m’avléss magnea
che mé am vulte, par turnea indri d’caréra.

Mo an s’era incéra fura da sté guai
ch’avét una paura maledeta
d’un lién ch’l’era scap d’sicur d’un srai.



Um pea d’avdél incéra a testa dréta,
cun una femm listéss d’un cumigient,
avnim incontar cun la coda arvéta.

E pu ui’era una lopa alé dachent,
pio meagra ch’n’¢ la peaga dl’impieghea,
ch’l’avéva fat dal rob da oli sent.

L’¢ queéla ch’l’am dasé pio d’tott da fea,
che sol a vdéla um s’adrizé i cavell.
E alora an pinsé pio d’putém salvea.

guardéndm’int i’0ce, senza vultea la testa,
I’avnéva pien piani d’incontr’a me,
e meé a daséva indri vérs la furesta.

E instent ch’a m’atruvéva acsé incaiea,
am veést par dnenz da i oce, int’é barlomm,
un om ch’l’avéva faza da malea.

Coma ch’al vést ai dess “6i galantom,
fasi é piaseé ndé la, dém una men,
mo a siv un ombra o a siv invézi un om?”.

Lo um fasé “Non omo, omo gia fui,
e li parenti miei furon lombardi,
mantovani per patriia ambedui.

Nacqui sub Jiulio, ancor che fosse tardi,
e vissi a Roma sotto ‘l buon Augusto
al tempo de li dei falsi e bugiardi.

Poeta fui, e cantai di quel giusto
figliol d’Anchise che venne di Troia,

poi che’l superbo Iliion fu combusto.

Ma tu perché ritorni a tanta noia?
perché non sali il dilettoso monte
ch’é principio e cagion di tutta gioia?”

“Tan s’sré miga te Virgiglio!! Cus ta m ¢ént!”
ai’arspundé ch’a s’era tott cunfus,



“te ben t’é inzégn pio d’tott senza cunfront!

Té sé che’d tott i méstar t’ci la lus,
par mé, ch’a t’ho stugiea da tott agl’6r,
a spir t’épa la péza pr’é mi bus.

A vit cla bés-cia ch’m’impedeéss é pass?
Dam una men, ch’a la cazéma vi,
ch’la m fa tarmear i dent int al ganass”.

Um déss “dam réta a mé, sta da sinti,
sa pienzat mo, ch’un si richeava gnit”,
ci6, meé a tarmeva e 1o um ridéva dri

“a té convien tener altro viiaggio,
s’tat’ vu salvea, t’é da pasea da d’dri,
se vuo’ campar d’esto loco selvaggio,

ché questa bestia, per la qual tu gride
non lascia altrui passar per la sua via,
ma tanto lo ‘mpedisce che Uuccide,

e ha natura si malvagia e ria,
che mai non empie la bramosa voglia,
e dopo il pasto ha pit fame che pria.

2e N .
ond’io, damm ment a mé, penso e discerno
che tu mi segui, e io saro tua guida,

e trarrotti da qui per loco etterno

ove udirai le disperate strida,
vedrai li antichi spiriti dolenti,
ch’a la seconda morte ciascun grida.

Par quell ch’i’ha fat, ala tott i la peaga,
t’avdré dla zent sota i pio grénd turment
ch’la i brusa foart e, coma ch’i po, i s sfoga.

S’t’vu vni cun me int ché brott sid etéran,
t’am’é sémpar da stea tach ala toaga,
e a vlen spirea d’avé I’apogg d’é gvéran.



Se dopp pu te t’vii ndea la so int al stel,
un’anima beata, ad nom e d’fat,
la t’fa vulea cun i coma un usél,

che mé an’i poss andea gnench d’sparaguat,
parché a nisé, par sgrezia, préma d’Crést,
(che queésti pu, agl’é rasén d’Burat).

che quello imperadér che lassu regna
perch’io fu’ ribellante a la sua legge
non vuol che ‘n sua citta per me si vegna.

Mo meé al taié “Virgilio, ascolta, dai,

g
par ché Signér ch’un I’ha mai vést ansén,
préma che sélta fura e rést de srai,

daza ch’um pea d’avdé t’fega dabén,
zérca mo d’tiream fura d’sta gatéra”.
Aléra u s’instradé vérs un cavdén

e me par d’dri, ch’u n’um parétt é véra.

Inferno, Canto I1

Al galen agl’andéva za a pulér,
i’animél i s’stugléva zo int al stal,
e icheni’andéva a cocia dri é paiér.

Sol mé, ch’a m’atruvéva ala incla val,
a m’alazéva al schearp par fea che viaz
ch’um sta par dnenz da i’0cc coma un cristal.

Aléra ai dgétt “Virgiglio, sta a scultea,
an so s’a poss purteam sté pés ados,
préma che né as mitéma par la strea.

T’am cont ch’Enea, un dé I’infilé 1’0ss,
par sudisfea la su curiusitea,

andend tl’inféran drétt, in chearna e os;

ui o pu nench sa Peavl’a dea n’uceada



a cla gren strea ch’cundus a é paradis,
pr’avdé cun i su occ sl’era giareada.

Mo mé, ch’a véga ala? Chi ¢ ch’al dis?
A n’ho ansén’ intaréss d’andear’a fea,
insoma um spiés bén tent mo, an s s’en intis.

Parche s’am métt a mol senza pinsea,
la m pea na gita senza fundament:
s’as’s’en capi, sa steghia a qué a cuntea?”.

E coma qui ch’a s voa cavear un dent,
ch’i ariva dri la poarta dé dintesta
e i torna indri pr’andeai t’un eat mument,

listéss a faseé mé in cla sélva trésta
siche, pinsendi séra, a fo pinti
d’avé sobit détt d’sé a préma veésta.

“Se i’ho ben la tua parola intesa”™
Virgiglio u s’afarmé e é tache di,
“Panima tua é da viltade offesa,

insoma s’an’um shéli ai’ho capi”
mi disse il mio Maestro, e un poa I’am pésa,
“che t’é paura e t’vu turnear’indri.

T’é da své che avé tropa paura,
a ta dégh me ch’a so d’paroala unésta,
us moar l'istéss e us fa brota figura.

Parche tat chéva’l broti idéi d’in testa,
at dégh parché a so qué e quell ch’im déss,
préma ch’a vnéss aqua par sta furesta:

t’al sé che mé an so chearna e gnenca péss,
mo mo é vens una dona zo6 d’é firmament,
che sol a vdéla um s’asmase i cumpléss.

L’avéva di oce... ch’um végna un azident...
e pu nench una vés... fata burdéla,
coma a tuchear al coard d’un istrument.



Lucevan gli occhi suoi piu che la stella
E dopp ch’l’am s’acuste, ch’um vens é goas,
con angelica voce in sua favella

la m’déss: 0 mantuven t’sé tenti coas,
t’si un om fat ben, non hai parola vana,
e séra tott t’an si presuntuds,

o0 anima cortese mantovana
di cui la fama ancor nel mondo dura,
e durera quanto ‘I mondo lontana

l’amico mio, ch’u s’fot pu inamurea...
un s’¢ smari, ch’un’e pio bon d’dea fura?
I’é férum ala int’un bosch ingavignea!

Va ala a sinti da 160 coma ch’l’¢ steada,
e zérca in tott i mud d’putél salvea
e int é stess temp ch’a séia cunsuleada.

I’ son Beairice che ti faccio andare
vegno dal loco ove tornar disio:
amor mi mosse, che mi fa parlare.

0 bela dona, t’hé di sentiment...
se tott al sposi al foss d’la tu purteada,
mé a deggh che i su maré i sarébb cuntent!

At fégh pio che vluntira st’imbasceada,
no sto pinsear’a gnitt ch’a végh a la,
simben ch’la m pea na méza rufianeada.

Mo teé, ta n’hé paura da vni qua?
Cun tott sté bur, da st’6ra, da par te,
fra tott sta zent, lunten da la tu ca?-

ché bel péz d’dona alora I’arspunde:
sta da sinti, at deggh in do paroal
parché an’ho sudizion da vnir aqué.

Al rob, a é mond, al sa capéss’é vol.
Tott sta no vea d’ch’in fea cun zerti tatar,



e par é rést agl’e totquenti foal.

Mé¢, ringraziénd Iddio, ai’ho un caratar
ch’an so, par moad d’un di se é mond é zira,
a béd ‘i mi fasul e an fegh dal ciacar.

Mo ui’é na zdéra in zil ch’l’é un poa braghira,
e quend ch’la véd di’impediment stra i pi,
la vrébb arimigear a su manira.

Sta dona infati, la ciameé Luzi
e pula’i déss: va la, la mi burdela,
aiuta cl’om ch’ala ch’u s’é smari.

Luzi, t’al sé, ch’l’ha un coar coma un’agnéla,
g

la n’vens a zarcheam mé? e la m truveétt

ch’a s’era andeada a trébb da la Rachéla!

La mdeéss: Beatriz, t’an sé ch’u m’é stea deétt
che, ch’é zuvnot ch’ala...ch’ut filé dri...,
ch’é serivé pu par té cal canzunétt...,

va zo0 da 1o a salveal, ch’u s’¢ smari
e instent t’ci lé va la, comprami un panno,
ch’ai’ho ilavur da fea e da puli.

venni qua gitt dal mio beato scanno,
fidandomi nel tuo parlare onesto
ch’onora te e quei ch’udito hanno.

Virgiglio um spiés mo a qué me a n’i poss stea
ch’a i’ho na grenda prissia d’turnea indri
sicomm ch’a i’ho da stéendar la bughea.

Mo quend ch’a sro turneada ala a ca mi,
sémpr’a t’arcurdaro, no sto pinsea.
La m salute e pu la scapé vi

E senza pio vulteas lam lasé alé
Com’un pataca e du guzlon’a i’oce...
e dopp pu a ciapé so, e via ch’a vne.



E a t’ho cavea da la d’in ché pastroc
contr a cla lopa ch’at’taié la strea
ch’la t’fa tarmear’incéra nech al znoc.

Eléra, s’¢li stal dificultea?
Parche t’guérd sémpr’in téra coma un prit,
ta n’hé gnench pio la foarza d’caminea?

S’ui’é treé don in zil par custudit
um pea ch’ui saia poach d’avé paura.
E mé? Sa soia a qué propi par gnit?”

e coma 6n ch’é sta in buléta dura,
ch’’ha ormai sol la sperenza d’venzr’é lot,
é véd i su tri nomar ch’i’é dé fura,

listéss a salté meé com’un farlot,
e pu, cun un curagg com’un lién,
um’a vne voia d’instradeam ad trot.

“Oh la purena, coma ch’l’ha é coar hén!
E té t’ci un vér amigh, t’a i’hé dea ment
t’a m’hé cavea da la, d’in ché cantén.

Adés mo sé, ch’a so propi cuntent

pio che na béla dona ch’la s marida,

e a so turnea a é mi préemm prupuniment.
Dai pu, va venti té e fam da guida,

te t’ci ’azdor, é mestar e é patrén.”

Ai déss acsé e pu, par feala fnida,

a m’instradé cun lo, fra chi struncén.

Inferno, Canto I11
per me si va ne la citta dolente
per me si va ne Uetterno dolore

per me si va tra la perduta gente.

giustizia mosse il mio alto fattore



fecemi la divina potestate,
la somma sapiienza e °l primo amore

dinanzi a me non fur cose create
se non eiterne, e io eiterno duro.
lasciate ogni speranza, voi ch’entrate.

“Maestro ascolta, il senso lor m’é duro
os-cia dla pel, in fara mig dabén
qui ci lasciam la pelle di sicuro!”

um guardeé meal e um déss, é mi patrén:
“prendi coraggio e fanne grande scorta,
t’an m’avré miga fear’un bél bidén?

or che n’attraversiam da quella porta
qui si convien lasciar ogne sospetto,
ogne vilta convien che qui sia morta,

not siam venuti al loco ov’io t’ho detto
che tu vedrai le genti dolorose,
¢’hanno perduto il ben de Uintelletto

quend ch’a saren par dla da sté pasag
t’avdré tent d’ch’i’adané, férsi nench tropp,
che com ch’a t’ho détt préma, i’ha fat strag,

mo t’hé da és par quest, pio foart d’un lopp”
(e al vést ch’é guinteé biench com’un linzoal)
“a végh dnenz meé mo, té vén sobit dopp.”

“Virgiglio ta n m’aré migh cént dal foal?
me a sro na pigra sé, mo teé at t’sit vést?”
ai déss senza gnench pio bsear al paroal.

“Parché se né avlen propi ésar unest,
an so di du, chi ch’l’épa pio paura!”
Mo lo us vulté guardéndum cun di’oce pést:

“Ta n si incéra cunvent? Bela figura!
L’é pr’é pinsir d’sta zent, ch’um ven tristéza,
no coma té, t’hé na scagaza dura!



Muvens va la, prema ch’um veégna steéza.”
E pu cun un chicén, d’indé ch’a s’era
andet a fini dla, in cla mundeéza.

Apéna dla, ui’era na gatéra
cun un trameésch, un bur, un fat casen,
ch’an s’era bén d’capir’indé ch’a s’era.

Dialeétt ad tott al raz: franzis, tuschen
di chencar, di azident da tott al peart,
di rugg e di lament; chi birichen

i faséva un giavlér, un fat cunzért,
coma ch’us sent dal voalt a I’ustari
quend che in trénta o quarenta i zuga al cheart.

E mé ch’a s’era za méz inzurli
ai dess “chi éi mo quist, e cus’hai fat?
E cus a disi, ch’an so bén d’capi.”

E 160 um fase “questo misero modo
tengon 'anime tristi di coloro
che visser sanza ‘nfamia e sanza lodo

Tott é su scopi e o da n’fadighea,
senza pio nsén prinzeépi, ne parti,
fura d’salvea la penza pr’é magnea.

Fat sta che Dio d’in zil ui cazé vi,
che in Paradis i n’i putéva stea,
e zo ntl’inféran ansé’ui voar’in ti pi.

Questi non hanno speranza di morte
e la lor cieca vita é tanto bassa
che ‘nvidiiosi son d’ogne altra sorte.

Par quent t’i n vi, ala, stra tott cla masa,
i’é tott d’ché stemp, e tott una manira,
non ti curar di lor, ma guarda e passa.”

Ui’era una bangéra intla custira
ch’l’andéva ch’la curéva com’é vent,



e pio la voalta in tond e pio la zira.

E pu ui’andéva dri ténta d’cla zent,
ch’un gné dobi che mai ansén us figura
quenta ch’u s n’atruveéss in che turment!

Scurénd pu cun zirtén, ch’i’era ala fura,
im déss ch’l’era la séta d’i’eguésta
che a é mond i’ha sémpar fat brota figura.

Sta zent, ch’a pinseai ben I’é la pio trésta,
i’era tott nud e néd ch’is lamintéva,
cun di muscén ados ch’i’i mulésta.

E sengv z0 par la faza e spisinléva,
e us armis-céva al leagrum zo int i pi,
cun di bighét schifus ch’i s’la sucéva.

E pu, guardénd incéra imbaluchi,
a vest dla zent, sla riva d’un gren fién,
elora um scape d’détt “sta da sinti,

as pol savé chi ch’i’é, e par ch’rasén
i’ha propi tenta prissia d’pasea dla,
coma ch’us véd, simben ch’un gn’¢ un lampién?”

e 10 um fasé “adés quend ch’é sara
e su mument d’pasea par é traghétt,
t’saré chi ch’i’é e nench indé ch’i va.”

Aléra am vargugne coma un cuscrétt,
simben ch’an gn’avéss détt niente di grave,
e infena so int’é fion, a stasé zétt.

Int’na barcaza, squési una gran nave,
ui’era un véce cun na barbaza bienca
cun di rugg: “guai a voi anime prave!

Non isperate mai veder lo cielo:
i’ vegno per menarvi a Ualtra riva,
ne le tenebre etterne, in caldo e ‘n gelo.



E tu che se’ costi, anima viva,
partiti da cotesti che son morti”
mo quend ch’eé vést che mé an m’avléva viea

“per altra via, tu per altri porti
parché daqué mé an’t’féegh propi pasea,
pit lieve legno convien che ti porti”

Virgiglio aléra ui d’ge “va la, sta bén,
ch’ui’¢ inté meéz dla zent, che sol un at
é conta pio ch’n’é tott al tu rasén.”

Mo chi sgrazié, ch’i’é ala senza camisa,
quend ch’i sintée Caronto ch’un pardéna,
i guinté dé culér dla lena bisa.

I biastméva é Signér e la Madona,
i parent e i’amigh, i sacrament,
i fiul, tott é ruseari e la curéna.

Ché vec, ch’l’é incora svélt cumpegn un péss
é fa di seggn cul men e cun la bréta,
e ui da dal svétal ch’u insimunéss.

E coma i Rumagnul ch’zuga a baséta
i pérd tott i quatren a 6n a én,
infena ch’i s’ardus tott in buléta,

I’istess chi preputent e ch’i’imbruién
is bota 6n a la voalta ala intla stiva
coma ch’é fa al buréli int’i vagon.

e coma ch’i s’as-citida a saltea é fos,
e i’ha na grenda prissia d’cleatra riva,
difati, par fea preést is monta ados.

E aqué a sinte la téra a tarmea tota
coma s’é foss cadu na grenda frena
che mé am la s’era propi vesta brota.

Us alzé so un vintaz ad tramuntena
cun di lemp ch’i taiéva a meéz é leagh



ch’um vulét é capel e la gabena

e pu a casche, I'istéss d’un imbarieagh.

Inferno, Canto V

Da é prémm scalen salténd in quel ch’va d’sota
u s va strinzénd la gren zircunferenza,
e pio u s va zo e pio la gventa brota.

U i’e Minos ala ch’é ten I’'udienza:
é pesa al proav, é léz i ducument,
e cun la coda é da la su sintenza.

Pr’esempi, quend ch’l’ariva un dilinquent
é bsogna ch’us cunfésa, e un po di d’no,
elo, ch’é sa al buieadi ch’fa la zent,

ui da la peéna sgond ch’ui pear alo,
e u s’aravoaz la coda atérn’i fiench,
par quent scalen ch’é voa ché véga zo.

Un’ha par dnenz da 16 sempr’un gren brench,
ch’i va par turn’a feas esaminea,
e sobit is’sprufonda sota é bench.

“e té, as pol savé ch’us t’ven a fea?”
um déss Minos ben foart, fasend dabén
lasénd una seduta a meéza strea,

“guearda d’no feat dal voalt dagl’ilusién
se I’0ss I’é spalanchea, senza luchett!”
Virgiglio aléra ui dgé: “ci6 bucalén,

n’impoarta t’féga tenti mariunétt,
intignamoad ui’é inté méz dla zent
ch’i’ha 16 é curtel pr’é mengh, e té sta zétt”.

Adés mo propi us’sent i préemm lament,
ch’i fa drizea i cavell da la paura,
e é pea ch’it chéva tott i sintiment.



A rivé int una grota tenta scura,
e ala a sinté un armér coma ch’fa agl’ond
quend che int’é mear é tira la gren bura.

La buféra, ch’la voalta séempr’in tond,
la strabéga cagl’enm’ a tota chena,
la li sbatacia in ealt e pu inté fond.

Di ziggh coma ch’u i foss un poarch ch’il schena
é vola di’imprupéri e di’azident,
cun dal biastém ch’al s’sent da la luntena.

Purtrop am n’a dasé che tott cla zent,
i’éra dané, ch’i’avétt un gren travai,
che par I’amor i’ha pérs i sintiment.

E coma i sturan quend ch’i fa é vintai
contr’é puien, pr’avé menca paura,
listéss a vést avni, fra tott sti guai

dagl’ombar traspurteadi da la bura,
elora mée ai fasé “Virgiglio, e quelle?
queli ch’ala ch’a vden, d’in dali fura.”

“La prima di color di cui novelle
tu vuo’ saper”, um déss guardénd’na sgnoéra,
“fu imperadrice di molie favelle,

e la fasé una lézz, ch’la dura incéra,
in moad che tott al don ch’agl’ha é mare,
al posa feai al coarn’a qualunqu’éra.

La s’ciema Semiramide, e a lize
che d’i su temp la o na gren... suvrena,
e dopp pu I’andé a fni ch’i la maze.

Cl’eatra che t’vi, pr’Enea la purena
la viis muri, e incéra la fa péna,
e puui’é Cleopatra, béna lena.

Guearda drétt é mi did, la béla Eléna
ch’l’a intla cuscienza Troia, e pu Chilen,



ch’us cumbaté in duél cun Poliséna.

Ui’é Piri d’Basc-cien e Stuvanen,
e tént, ch’in s"po gnench pio tnési inclament
ch’i’i’armite la pél, oltre i quatren.”

E dopp ch’u m’arcurdé tota cla zent
ch’a vléi di tott la srebb una gren noia,
um vens € goas e squési un sviniment.

Alora ai d’ge “arébb pu méza voia
ad scorar cun chi du ch’i’é séempr’insen,
e ui poarta é vent in zir coma na foia”

e 10 um fasé “aspéta ch’i séia vsen,
e pu t’sintré, che adés a n’a so miga,
mo sta sicur che, pur ch’i possa, i ven.”

Coma ch’é vent I’avett un’eatra piga,
am bute so: “o anime affannate,
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venite a noi parlar, s’altri no’l niega.

E coma un pér d’clumben ch’i va ch’i véla,
senza ch’i shéta agl’eal, dirétt é nid
coma s’i foss du curp e n’enma séla,

listéss chi du i’abanduné é su sid,
avnend par cl’aria négra com’é fomm,
coma s’ai’avess fat un grend’invit.

“ascolta, té t’am pér un galantom
e t'ven aqua a truveas fra tott st’urér
in sta cavérna scura e senza lomm,

s’a fossum asculté d’é nost Signér,
al pragarasum ch’ut daséss dé ben,
daza ch’avden t’si na parsona d’coar.

Dmandis quél ch’a cardi ch’a v’arspundren
enzi, a puten farmeas a qué par d’dri,
instent che é vent us chealma un bisinen.



Siede la terra dove nata fui
su la marina dove 'l Po discende
per aver pace co' seguaci sui.

Amor, ch'al cor gentil ratto s'apprende
prese costui de la bella persona
che mi fu tolta; e 'l modo ancor m'offende.

Amor, ch'a nullo amato amar perdona,
mi prese del costui piacer si forte,
che, come vedi, ancor non m'abbandona.

Amor condusse noi ad una morte:
Caina attende chi a vita ci spense.
Finiron qui le nostre vite storte,

L’é stea I’amér insoma é nost delett.
Paro ché birichen ch’u s’amaze,
tniv inclament ch’é va intl’inféran drétt”

Quend ch’a sinté cagl’enum scorr’acse,
a basé i’0cc, guardend lazo inté fond,
siche Virgiglio um déss “cus ai vut fea.”

Aléra ai’arspundé “boaia d’un mond
P
quenti illusién, e quenta puesi
la i cundusé tott du in sté parfond.”
P

E pu am vulté dirét invérs a li,
e a prizipie “Franzésca at garantéss
ch’um spiés listéss che saia queél dé mi,

mo dim un poa, che aqué mé an la capess,
a foll mo propi par fatalitea
ch’a cascassv’intla ré coma du péss?

“La pio gren sgrézia ch’posa capitea”
lam déss “1’é d’arcurdeas di béi mument
quen t’si inté cé6lum dl’infelizitea.

Mo s’t’hé cheara ch’am féga avni inclament
coma che prizipie é nost’afet,



at cuntaro pianzénd, tott quell ch’am sent.

Noi leggiavamo un giorno per diletto
di Lancialotto come amor lo strinse;
soli eravamo e sanza alcun sospetto.

Per piu fiate li occhi ci sospinse
quella lettura, e scolorocci il viso;
ma solo un punto fu quel che ci vinse.

Quando leggemmo il disiato riso
esser basciato da cotanto amante,
questi, che mai da me non fia diviso,

la bocca mi bascio tutto tremante.
Galeotto fu 'l libro e chi lo scrisse:
quel giorno piu non vi leggemmo avante".

E istent che la Franzésca la scuréva,
cl’eatr’é paianzéva foart, com’un tabach,
e meé a sinteé la tésta ch’lam ziréva,

e pu a casche par téra, com’un blach.

Inferno, Canto XIX

A ségna za munté la so int’un pont,
ch’é da int’¢ méz d’un fos, méss in manira
ch’é domina da la tott quent é front,

ch’a vést ala int’é fond e intla custira,
un furmighér d’puzétt senza la fen,
ch’i’era tott tond e lérgh una manira.

I n’era ne pio grénd e né pio znen
ad qui ch’us véd tla cisa d’sa Franzésch,
ch’i’é fet aposta par batzea i baben.

Che 6n pu al rumpé meé, cun un trameésch,
p p

par libarea un burdél, si no in ’anghéva?

(paro s’a chéembi scors a stasen fresch).



Fura dl’urél d’sti pozz, da la us’avdéva
al ghemb d’tott i’adané, insena dri’l cos,
e tott é rést dé coarp z0, ch’é staséva.

Cun i garétt apié, ch’i’era gvent ross...
i sgambitléva foart cun tott du i pi
ch’i’arébb bot zo un castégn nench s’1’era gros.

E i bruséva, par deavla da capi,
coma un quel vont, che brusa alé par d’séra,
e us véd la fiema andear aventi e indri.

“Chi &l mo quell” a déss “ch’u s’acaléra,
a sgambitlea pio foart che i su cumpagn,
cun una fiema ch’l’é pio rossa incéra?”’

Virgiglio um tulé s6 com na fascena,
e un miteé zo par dnenz a ché puzett
propi d’impet a clu, che ala us’adena.

Mé a staséva pighea cun la parséna,
com’un frea che cunfésa un cundanea,
ch’ul ciema z6 parché ch’un I’abandéna.

E lo um fasé “mo a sit beél’arivea?
Am sit avnu a dea é chembi tabacaz?”
Che ormai um ciapa n’azident d’ben stea

“Ci6 burdel t a n’saré miga guent paz”
¢ 10 um zighet, che propi u n’era un sent
“elora, as pol savé cus t’vu da me!?”

Furténa che Virgiglio alé dachent,
um tulé so int’al spal e pu é scapeé
infena a un post ind6 ch’un gn’era ansén.

El6éra um mité z6 pianen pianen,
int’na stradaza tota pina d’sprén

ind6 ch’un pasa gnench un baruzen,

e ala pu a vest, ch’ui’era un eat valén.



Inferno, Canto XXI

Ui’era una gren stésa cun dal mac,
che paréva ch’ui foss qualquel ch’arlusa
coma ch’us véd dal voalt intal val d’Cmac.

E coma ala in cusena indé ch’us’usa
a praparea agl’amnestar pr’i purétt,
cun na caldéra grenda e un fuggh ché brusa,

chi ch’péla dal pateat, chi ch’fa é sufrétt,
chi ch’monda dal caroat e di zuchen,
chi dI’ai e chi dla zola e di curnett,

chi ch’staiaza al pundoar e i fasulen,
e bota so, instent che é buliraz
la guenta na gren shoba d’atachen:

listéss ala é buléva un gren tinaz,
cun una shoba ch’l’era tenta scura,
fasénd so par la riva un gren s-ciumaz.

L’era coma vdé na pulenta dura
che inté buli las gonfia e pu la cala,
coma ch’é boll al rob fati d’amstura.

Pr’avdé s’ui’era ansén ch’l’avnéss a gala
g

a s’era dri a gvardea propi inté meéz

che Virgiglio um tiré par una spala:

“guearda, guearda pr’in la, ch’l’é incéra péz.”
E mé am vulté dri 16 cun na paura
pio biench e ch’n’é na cdga cota a less.

E a vést avni curénd una figura,
ad dri da né, par I’earzin zircundeari:
é geaval cun agl’eal adiritura!

S’avesuv vest ach faza da sicheari!
Cardil ch’u s’i sarébb dea é poartafoi
par no i’avé d’ch’in fea cun ché luneari.



Cativ? ch’an n’in scuren! listéss dé loi,
I’avéva so int’al spal un adanea
ch’ui’era za pasea tot quent 1’urgoi.

“O Malebranche” é déss “a so rivea
a que ai’ho un eat pataca, mo d’chi bén,
mitil pu sota, che meé a i’ho da turnea

ala in che sid, straméz a ch’i’imbruién
ch’i’é tott falséri, fura che Tugnaz,
e pr’i quatren i farébb qualunqu’azién.”

E cun sté di u I’arvarseé inté guaz,
e pu, cun un vultén, via ch’l’andé,
ch’l’andéva, fasi cont, pio foart d’un raz,

e clu I’andét a moll, e pio un s’avdeé.
Mo é turne so zigheénd par é dulér,
e igeval, sota é pont, ch’is'n’adase

idgéva “cussai’él da fea dI’armér!
Sta sota, coma t’foss un paganel,
che qué un gn’é pio Madona dé Signér”

e i ’infurché cun tott al furzinel,
“adés t’si sota, bala la manfrena,
avden s’t’pu cumbinear un eat’tranél.”

L’era cumpegn a cusar na galena,
che par feala stea sota, a fear é broad,
a la puntlen dal voalt cun la furzena.

E aqué Virgiglio um déss “adeés fa in moad,
accio che non si paia che ci sii,
ad métat da una peart, e giu t’acquatta,

tant’féga avdé da 16, che non son pii,
e per nulla offension che mi sia fatta
no sto pinsea ch’i’armastara stupii.”

E travarseé pu é pont longh é sintir,
e quend ch’é fo intla sponda dé chent dla



ui vuss tot é curag d’un granatir.

Coma ch’fa i chen ch’i sealta fura d’ca
baiénd asatané contr’un purétt
ch’é va ala zérca, e za poach ben laiva,

é vens fura curénd un brench d’giavlett
salténdi ados con tutti i suoi artigli:
“nessun di voi sia fello!” aléra ui d’gett,

“innanzi che l'uncin vostro mi pigli,
traggasi avanti alcun di voi che m’oda,
e poi d’arroncigliarmi si consigli.”

Nench i giavleétt aléra i’armaste
“os-cia dla pel burdell, andén pianén,
ach straza d’léngua a scoral stu ch’a que?”

Tot i zighe “ch’ui véga Fasulen!”
Forsi parché I’avéva pio critéri.
Virgiglio aléra ui déss, quend ch’ui fo vsen:

“credi tu, fasulen, propi inté séri,
che mé a séia vnu qua, cosi maldestro?
Senza un parmeéss e senza un gren mistéri,

sanza voler divino e fato destro?
Lascian’andar, che nel cielo é voluto
ch’i’ mostri altrui questo cammin silvestro”.

A fasulen ui cascheé dal men é furcheal
a sinti acsé, e coma un barbagien,
rivoalt a ch’i’étar ui déss “no féi dé meal”.

Eléra é mestar e’dge vérs é mi schen
“ui! Te, t’si la stra i carvaiéon dé pont,
ven fura so, che ormai in da pio den”.

E mé, par avni fura a fo bén pront,
mo i géval im curé tot quént ados
che mé am cardett d’duvé subi un afront.



Am’ataché a Virgiglio grend e gros,
par no guardea cal faz da poach quel d’bén,
e am tnéva strett coma ch’fai chen cugl’os.

Mo i géval in’asbhaséva i si rimpén:
“ch’ai déga” e dmandé 6n “una gren paca?”
“sé, dai na bota, dagl’inté grupén”.

mo é cheap, ch’l’é é respunsabil dla baraca,
us vulte svélt, e ui déss, ch’i sinté tott:
“am maravei pu d’té don Scalzavaca,

e v6 fé quel ch’a vli che mé am n’in fott,
da qué paro I’é un poa ch’un s’po pasea,
parcheé pio6 aventi, I’earzan 1’é tott rott.

Mo s’avi cheara d’cuntinuea la strea,
I’é mei ciapea da la, ala luntena,
ch’ui’hé un sintir indé ch’us po vultea,

che propi air, che fo é sgond dé dla stmena,
é ciumpé i’én, adés ch’um ven inclament,
che aqué us rumpé la strea cheavs’a na frena.

Mé adés a mend in la di mi sargent
pr’avdé stra i cundané s’us smeasa ansén:
andi cun 16, ch’i’é tota béna zent.

Aventi Biricoch e Baravlon™
é cminze a di “e nenca teé Pavlen,
e Scalaberna é guidara é plutén.

Che vegna Scarafai e Paniren,
e Belinca cun su cumpear Scarén,
Bécaloss, Piritén e Palanchen.

Guardi par I’earzan longh é muraién,
che sti du sgnur in séia mulesté
e féi la gveargia infena é fusadén”

“purét a me! ach lavér, ach brot avdé,
anden ben da par né, che t’sé la strea,



che mé s’in ven ai pagarebb da bé!

Se te t’si furb, coma t’si sémpar stea,
t’an’i vi tott, coma ch’i sta ins I’aténti?
e ifa dal bocch, ch’é pea ch’is voia magnea?”

Mo 16 um fasé: “non vo’ che tu paventi:
lasciali digrignar pure a lor senno
che forse anche per lor sarann tormenti.”

Is mite tott in fila atérn’a né
cun la léngua stra i dent ch’é pea ch’la’i fréza,
vulté tott quent invérs a é capurion,

ch’u i dasét é via, cun una gren scuréza.

Inferno, Canto XXXIII

A s’¢éma ndé a fini, com ch’a v’ho deétt,
ch’ui’éra du abrazé a mol tla giaza
e 6n é murséva cleatr’int’é cupétt

I’avéva za rusghea tot quent la faza
e u instichéva i dent int’é zarvleétt
ch’u gl’a sucéva coma una brudaza,

e cun un fil ad vés par ciacarea
ai dess: “mo sa t’ha l fat, com’¢la steada,
ta i dé di murs acsé, senza pietea?”’

E tiré so la boca imbarusleada,
cun un manoce d’cavell u s’é strupea
mustreénd tot la figura insanguneada

e pu um fase: “Tu vuo' ch'io rinovelli
disperato dolor che 'l cor mi preme
gia pur pensando, pria ch'io ne favelli.

Tu dei saper ch't’ fui conte Ugolino,
e queést I’é I’arzivescuv dla Rugéra:
or ti diro perché i son tal vicino.



Che stu I’é un dilinquent ta 1 sé ch’l’é véra,
fidandomi di lui, io venni preso,
par colpa d’stu ca qué a muré in galéra.

Pero quel che non puoi avere inteso,
cioé come la morte mia fu cruda,
udirai, e saprai s'e' m'ha offeso.

Ala in parsén cun tott i mi baben,
che I’éra za un bél toch ch’a ségna ale,
na not am insugnét é mi disten.

U’i’éra un brench d’cagnézz, e stu ch’a que
g q
I’andéva a caza d’na fameéia d’lo
PP
ch’ui dasé dri, instent ch’un la ciape,

i chen is magné i lupétt, e sobit dopp
cadde anche il lupo azzannato da cane
e fu sbranato si, che i’éra tropp.

Quando fui desto innanzi la dimane,
pianger senti' fra 'l sonno i miei figlivoli
ch'eran con meco, e dimandar del pane.

Ben se' crudel, se tu gia non ti duoli
pensando cio che 'l mio cor s'annunziava;
e se non piangi, di che pianger suoli?

Gia eran desti, e l'ora s'appressava
che 'l cibo ne solea essere addotto,
e per suo sogno ciascun dubitava;

e io senti' chiavar l'uscio di sotto
a l'orribile torre; ond'io guardai
nel viso a' mie' figlivoi sanza far motto.

Io non piangea, si dentro impetrai:

piangevan elli; e Anselmuccio mio

disse: "Tu guardi si, padre! che hai?".
& P

Percio non lacrimai né rispuos'io
tutto quel giorno né la notte appresso,



infin che l'altro sol nel mondo uscio.

Come un poco di raggio si fu messo
nel doloroso carcere, e io scorsi
per quatiro visi il mio aspetto stesso,

ambo le man per lo dolor mi morsi;
ed ei, pensando ch'io 'l fessi per voglia
di manicar, di subito levorsi

e disser: "Padre, assai ci fia men doglia
se tu mangi di noi: tu ne vestisti
queste misere carni, e tu le spoglia”.

Queta'mi allor per non farli pit tristi;
lo di e l'altro stemmo tutti muti;
ahi dura terra, perché non t'apristi?

Poscia che fummo al quarto di venuti,
Gaddo mi si gitto disteso a' piedi,
dicendo: "Padre mio, ché non mi aiuti?".

Quivi mori; e come tu mi vedi,
vid'io cascar li tre ad uno ad uno
tra 'l quinto di e 'l sesto; ond'io mi diedi,

gia cieco, a brancolar sovra ciascuno,
e due di li chiamai, poi che fur morti.
Poscia, pit che 'l dolor, poté 'l digiuno”.

E quend ch’lavett fini d’cunteamla tota,
I’arvé la boca incéra insanguneada
da fea impresion par quent che I’éra brota,

e a cla figura vsén, tot’arvineada,
I’andé cun i’occ, pinti d’ésas distrat,

mustreénd i su dintéz par la magneada

e pu ui s-ciantet agl’os zighénd da mat.



Inferno, Canto XXIV

Virgiglio un bél mument u s férma e u m dis
“ades sta ben aténti e guearda queésta,
s’ta n t’chigh ados stavoalta sé ta m piis

che una ligéra acsé ta n 1’é mai veésta,
or si déi esser forte, guarda i”
um fasé vdé na roba che pio trésta

cardim in sla paroala ch’u ns po di,
Virgiglio u s eruveé i’6ce cun é su brett
e meé a guinté un giazoal infena’i pi;

an s’éra rdi d’di quel e né d’stea zétt,
I’é poach una paroala e do agl’é tropi,
an s’éra bon d’cadé e né d’stea dreétt:

I’éra Lucifar se, 1’éra 1o propi,
ch’s’avdéva a malapéna ala int’é bur
pio grend e ch’n’¢ un zighént, mo pio dé dopi.

Chi ch’l’ha msurea, é dis d’ésar sicur
che pio d’quatarzént métr’agl’é I’su braz
e ’é, in altéza, fura dagl’amsur.

Us dis che foss nench stea un bél tabacaz,
che préma é foss un enzl’é sra par quell,
e sra che I’éra instéech a méz dé giaz;

mo boaia d’un vigliach, s’us moar i bell
sté pu sicur che queést u n scosa gnenca:
gnench un fardoér u i ciapa, sté tranquell.

Par és brot e cativ ch’u s’¢l ch’i’amenca?
na testa cun tre faz, a degh sé séri:
ona I’é negra negra ala men stenca,

cleatra 1’é zala, e a cumplichea é mistéri
queéla ch’la sta int’é méz 1’é tota rosa.

n cunzentrea d’extracomunitéri.
U trea d’ext t



L’avéva nech do eal fura dla fosa,
mo al n’éra coma queli d’un usel,
che nench s’u li shatéva pio ch’un posa

a vest ch’a gl’éra agl’eal d’un pipistrel,
dé grend ch’u li fruléva foart, d’atérna
pr’é vent u s’agiazéva d’ignaquel.

Cun un fién d’leagrum d’cucudrell, ’adérna
tot queént i su si oce ch’i spianguléva,
e dentr’al tré bucazi, instent, I’inférna

tre faz da dilinquent ch’i spisinléva
una funtena d’séngv par tot tre’l sbosal,
u s’V’infiléva in boca e u s’i magnéva;

pr’é barbeétt ui culéva zo al baroasal

fati d’leagrum e d’sengv par la sciagura
g gvyp g

d’chi tri sgrazié che in vita i n’¢ sté brisal

dla grenda béla zent, tota lurdura:
Bruto, Cassio e pu nénch ché boaia d’Giuda.
An’a s6 v6, mo me pér la paura

um s’amulé al budél coma na biuda,
stavoalta mo la n’éra na scuréza.
Virgiglio um tulé so senza ch’am muda

e um purtét veia da lé, coma na freza.

Purgatorio, Canti XXVII-XXXIII

“Chi du zuvnott! indé a cardiv d’andea
Pré purgatoari us pasa d’int’é fuggh
Sa vli mundeav aque, avi da brusea”.

“sa viv voia d’scarzea, cus’él un zuggh?”
sI’é n’enzul quést, un geaval I’éra mei,
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“via da qué Virgiglio, muden luggh

“sta bon va la” um déss “cus a vut feai



ut brusa un bisinen mo ta n mur miga
un poa d’fiducia é bignara pu deai”

elora quend ch’é véd ch’an fegh na piga
“adesso basta! Vai, botat ale!
di la ¢’¢ Beatrice ch’la m stuziga!”

“Virgiglio va mo la: va venti té
che mé um scapa da ridar” ét capi?

-

E-voa ndea da la su béla stu ch’a qué.

mo 16 um dasé un spintén ch’andé a fini
dentr’a cla fugheréna, ch’la bruséva,
ch’l’éra un suliév un féran infughi.

Pr’é dulér com’un eaquila a zighéva,
e 1o par fem curag e confortarmi
um dgéva d’Beatrice, ch’la i piaséva

“ecco che li occhi suoi gia veder parmi
tra Beatrice e noi c¢’¢é sto calér,
devo pensare a lei per rinfrescarmi!”

Apéna dla, ui’éra un grend armoér,
e ande a fini int’é meéz a un mént ad’zent
zarchénd una pumeada pr’é brusér.

Ed ecco ch’us a férma in ché mument
propi par dnenz da mé, cun di grén s-cioech,
un caruzén bardea cun di armament

ad’tot al fata e di fistén d’balocch
coma ch’us véd dal voalt par carneveal.
Séra ché car, stramez a di gren fiocch,

maneada int’un fat moad, fura d’nurmeal,
avstida cun di vil com na bamboza,
cun dal curén ad fiur da fea stea meal

cOma na principésa, in cla baroza
la i’éra propi li, la Beatrice,
che mé am vulte a Virgiglio, a deai na toza:



“ecco che in una gran bella cornice
ui’é la tu burdéela, a sit cuntent?”
mo propi in sé pio bél, quando si dice!

Virgiglio u s’éra aviea, os-cia ach turment!
Virgiglio dai! Virgiglio mo indé s’it?
Mo coma, propi ades, in sté mument?

“n’impoarta t’pienza adés, che quést I’é gnit”
li la m faseé “sa pienzat pu, fazaza”,
e am n’adase ch’la vléva tachea lit.

“adeés a fasé i cont brota bardaza,
gueardum pu ben, al sét chi ch’a so meé?
Ben son, ben son Beatriz, gueardm’int la faza

Ai’ho cheara ch’a siva tot aque,
eccolo qui, & lui: Dante d’Piré
a v’ho da di a tott quent che stu ch’a que

u m’ha tradi cun la Ginéta d’z16
in chi tri mis ch’a s’éra andeada fura
par lavurea d’istea par la stason.

A i’ho mandea dal létar par paura
che 16 us sminghess ad mé, invézi ci6
apéna ch’am so vieada, sta brutura,

I’é ndea cun la Ginéta int’é padlé.
Di s0, di ch’u n’¢ véra sté é curag,
tan t’sré miga sminghea propi dab6?

Par quest’ho mandea zo Virgiglio, é Gag
(ch’ai’ho fat i mirécul par cunvénzal)
Par fear in moad d’cundusl’a sté pasag.

E adés I’ha da cunfsea: “dil ta n si n’énzal,
no stear a testa basa, e gueardm’int i occ,
quend ch’a scorr me, e adés sa fal a piénzal?

ta n féga é cumigient, é piga i znoce
che instent ta n’é cunfsea tu non ti pose,



firma la confessiéne, si no at boce”.

La m da na péna e un foi: “tutte le cose
col falso lor piacer volser miei passi,
tosto che 'l vostro viso si nascose”.

“Or gia che raddrizzate nella prassi,
si sono le tue idee, che fur storte,
ti vogl’io ben dir che ti curassi.

g

Tuttavia, perché mo vergogna porte
del tuo errore, e perché alira volta,
udendo le sirene, sie piu forte:

mai non t'appresento natura o arte
piacer, quanto le belle membra in ch'io
rinchiusa fui, e che so' 'n terra sparte”.

“Volgi, Beatrice, volgi li occhi santi”,
tott ch’i’étr’i taché a di “al tuo fedele,
che, per vederti, ha mossi passi tanti!

Per grazia fa noi grazia che disvele
a lui la bocca tua e il tuo topazio,
la profonda bellezza che tu cele”.

S’avessi spettator, pit lungo spazio
reciterei e canterei ad arte
lo dolce ber che mai non m'avria sazio;

io disvelar vorrei tutte le carte
ordite a questa cantica profonda,
ma fini I’ora e pur tutta la parte.

Io ritornai infine a questa sponda
rifatto st come piante novelle

rinnovellate di novella fronda,

puro e disposto a salire a le stelle.

(Le parti in corsivo sono tratte dal testo originale
della Divina Commedia di Dante.)



IVANO MARESCOTTI

Marescotti viene da Bagnacavallo dove é nato 52 anni fa.
Celebre scena di “Toto sulla luna” dove Toto, nelle vesti
di un impresario, fa un’audizione ad una giovane attricetta:
Toto: Da dove viene lei?

Lei: Da Bagnacavallo.

Toto: Come da Bagnacavallo!

Lei: Si, da Bagnacavallo.

Toto: Macché, nessun attore puo venire da Bagnacavallo!
Dopo dieci anni di onesto lavoro nel Municipio di
Ravenna a fare Piani Regolatori; dopo aver pensato di
prendere una laurea prima in architettura a Venezia poi



al DAMS di Bologna; dopo essersi sposato, fatto un figlio
e divorziato; dopo aver fatto politica come si faceva nei
favolosi anni "60 e ’70; dopo un anno vissuto
pericolosamente (in pieno riflusso fine anni ’70), nel
tentativo di gestire un’osteria “alternativa” a Bologna poi
andata letteralmente a fuoco “per mano fascista”, il
Marescotti, nonostante la maledizione del grande Toto,
nel 1981 si licenzia dal Comune e, a 35 anni suonati,
un’eta in cui molti lasciano, decide di fare I’attore, senza
aver mai recitato in vita sua, e pur venendo da
Bagnacavallo. Egli continua a fare I’attore per diversi
motivi. Il primo, nobile: perché nel cinema, nel teatro,
ogni personaggio interpretato gli sembra una possibilita
unica per scoprire cio che non si conosce. Eil privilegio
dell’attore: essere e scoprire se stesso, attraverso un altro
che lo abita temporaneamente e, finalmente, scoprire
I’altro, gli altri, la realta, la verita di ognuno. Gli altri
motivi, altrettanto nobili, sono secondari. Marescotti non
ha la “vocazione” dell’attore (cosa diversa dal “talento”)
egli sperimenta la propria vita, come tutti. Egli chiede,
domanda, ma: “The answer, my friend, is blowing in the
wind” (Bob Dylan 1963). Come allora, oggi.

Nel 1981, quindi bluffando, spacciandosi per un’altro,
sostituendo da un giorno all’altro un altro attore, senza
prove, caso forse unico, debutta in uno spettacolo
teatrale per ragazzi, diretto da Patrizio Roversi, ignaro.
Da allora non ha piu avuto bisogno di bluffare e per tutti
gli anni 80 si dedica al teatro lavorando, fra gli altri, con
Leo De Berardinis, Carlo Cecchi, Mario Martone, Thierry
Salmon e Armand Gatti.

Nel 1989 incontra Silvio Soldini col film L’aria serena
dell’ovest e si dedica prevalentemente al cinema.
Seguiranno tanti film da Il muro di Gomma di Marco
Risi a Jonny Stecchino e Il Mostro di Benigni,

da La piovra 6 al recente Il mastino per la TV,

da Dichiarazioni d’amore di Pupi Avati a Strane storie
di Baldoni, fino a Messaggi quasi segreti di Jalongo in
questi mesi nelle sale. Nel 1993 recupera il suo dialetto
romagnolo di cui prima si vergognava e torna di nuovo al
teatro, con i testi del grande poeta Raffaello Baldini con
Zitti Tutti e Carta Canta, fino a scriversi e prodursi i
suoi spettacoli come A ca dé geaval.
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