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FILOSOFIA DELLO SPETTACOLO

Auraverso le molteplici fasi di realizzazione di questa nuova opera, si intende
cercare il punto d’incontro tra la civilth umanistica quattrocentesca e la contem-
poraneith, partendo dalla musica intesa come dortrina del “quadrivium”, arte
liberale per eccellenza strettamente imparentata con la maetematica, la geometria
e Pastronamia.

Sono proprio gli aspetri razionali e numerici della musica ad ispirare tale obietti-
vo, quegli aspetti che nell’antichita la ponevano come “elevartissima scienza” tra
le scienze esarre.

Da tempo nelle arti performative si € intrapresa la strada di una piena interdi-
sciplinarietd tra i linguaggi che concorrono alla creazione di opere complesse.
Questo progetto intende ribadire ed esplorare le origini di tale orientamento
sincretico e atteggiamento filosofico di cui U'homs wniversalis del Rinascimento
fu la piti chiara manifestazione.

Il De divina proportione di fra® Luca Pacioli rappresenta un’icona dell'umane-
simo matematico e, pitt ampiamente, del pensiero umanistico che poi in Leo-
nardo, (il quale fu allievo di Pacioli e contribui ai contenuti grafici dell’opera),
trovera la sua piena realizzazione.

Urbino e la Biblioreca di Federico da Montefeltro furono culla, luogo d’incon-
tro e crocevia di intellertuali di ogni disciplina che confluendo dalle terre d’Eu-
ropa, stabilirono un medello culturale, un sistema di organizzazione del sapere
universale che viene 0gei riconosciuto come pmr.sbR:'.rmjfimeum, il quaie proietta
la sua emanazione nel fururo tecnologico e informatico.

Artraverso i mezzi elertroacustici 'opera esplora e mostra le quantita numeriche
alla base dell'organizzazione interna del suono, i rapporti intervallari che costi-
tuiscono i martoni fondamentali delle sue aggregazioni in strutture musicali, per
poi rielaborare le complesse configurazioni della musica sacra del prime “400. A
tale scopo sono state utilizzate tecniche compositive proprie della musica elettro-
acustica ¢ della computer-music con elementi di paesaggio sonoro e composizione
ECO-TCHSTICA,

Il punto di parrenza musicale & stato individuato in un manoscritto di musica
sacra appartenuto alla biblioreca dei duchi di Urbine, mentre gli elementi prin-
cipali su cui si sono basate linterpretazione, la costruzione dell'edificio sonoro
e la sperimenrazione musicale sono costituiti dalla rezione anreq e dalla antica
dottrina dei 5 solidi platonici, discussi nel trattato rinascimentale De divina pro-
portione di Luca Pacioli.

LIVELLI ESPRESSIVI

Lo spettacolo si articola su quattro livelli espressivi: musica, danza, video, voci
recitanti.

. La wmusica & costituita da brani sacri e profani tratti in gran parte
dall'Urbinate Latino 1419 - un maneoscritto frammentario del “400 parte della
biblioteca di Federico da Montefeltro -, da improvvisazioni strumentali, da
composizioni elettroacustiche realizzate con software originali per la sintesi del
suono, e con suoni ambientali naturali registrati unicamente nelle aree limitrofe

ad Urbino.

. Il video - anch’esso realizzato per lo spettacolo - presenta, oltre ad una
creazione tridimensionale dei 5 poliedri, I'elaborazione di disegni e pirture del
Rinascimento, nonché analisi sonografiche proiettate in tempo reale.

- La corcografia ¢ affidata a due danzatori che interagiscono sia con i
poliedri 3d proiettati sul tulle che con 1 musicisti in scena. La danza si inserisce
nello sperracolo come traduzione “umanizzante” delle geomerrie, cosi come
nel trattato di Pacioli si parla di antropometria nella seconda parte dedicara
all'archirertura.

. 1l testo, lewto da due voci fuori campo che percorrono alcuni passaggi
fondamentali dell'opera del Pacioli, concorre a creare un unico sistema allegorico
di arre, matemarica e flosoha.
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GUIDA ALTASCOLTO

Tre parti distinte dello spettacolo, proporzionate temporalmente in ‘sezione au-
rea, realizzano un percorso allegorico che, a partire dai dogmi pitagorici, si sno-
da arrraverso frammenti di musica antica ¢ di improvvisazione strumentale, per
giungere all'esecuzione di una delle ‘cattedrali’ della polifonia quattrocentesca,
il mottetto isoritmico Nuper Rosarum Flores di Guillaume Dufay, ‘icona’ delle
analogie tra musica, numero e architettura.

A livello della composizione elettroacustica, la prima parte & realizzata unica-
mente con sinusoidi sommate in spettri sonori geometrici’ le cui componenti
semplici stanno in rapporto di guinta, quarta, terza maggiore e sezione aurea.

I numeri che costruiscono i 5 poliedri (numero di facce e forma della figura
piana, vertici, spigoli, aree delle circonferenze inscritte e circoscritte) sono stati
utilizzati per una trasposizione sonora in veri e propri ‘poliedri elettroacustici’,
che si potranno ascoltare € visualizzare nel sonogramma - lo strumento di ana-
lisi del suono che rendera visibili le frequenze, ovvero le altezze dei vari suoni
- sull’asse verticale, e gli eventi sonori, ovvero il tempo, sull’asse orizzontale a
partire dall’estrema destra dello spazio di proiezione.

Si noti ad esempio il numero di righe orizzontali - suoni puri componenti lo
spettro - che denorta il numero di facce poliedriche, e lintervallo musicale tra
queste righe che corrisponde alla forma della hgura piana di detra faccia (ad
esempio tetraedro di facce triangolari = quattro righe in rapporto di quinta,
esaedro di facce quadrare = sei suoni in rapporto di quarta, ecc.). I suoni caratte-
rizzanti dei Poliedri elettroacustici agiscone per turta la prima parte in simbiosi
con i brani sacri quattrocenteschi dell’ Urbinare latine 1419.

Mentre nella prima parte i suoni utilizzati sono unicamente suoni sinusoidali,
ovvero suoni puri - dithcilmente presenti singolarmente in natura, ma sintetiz-
zabili con mezzi elettronici - la seconda parte & interamente costituita da suoni
naturali molto complessi dal punto di vista timbrico, composti liberamente per
una congiunzione con le improvvisazioni strumentali dal vivo.

La terza parte invece & essenzialmente una elaborazione elettronica del mareriale
compositive del motterto di Guillaume Dufay, una sublimazione del pensiero
razionale in musica, espressa nella proporzione isoritmica 6-4-2-3, riferibile al
simbolismo dimensionale del Tempio di Salomone - cosi come riportato nel
Libro dei Re dell’Antico Testamento - e nella reiterazione dei numeri sacri 7 e 4.
Un sistema Ambisonico con 8 diffusori, installati in un originale configurazione
cubica (esaedro) intorno al pubblico, veicolera la riproduzione tridimensionale
(con elevazione) di parte delle sorgenti sonore.

NUMERO E SUONO
[Mondo merafisico) durata: 40 min,

Sorarmura della paree’ | - 10 seziond

Costrozione Musicale (elettroacustica + live)

PROTO-RINASCIMEMN



NATURAE ELEMENTA

Mondo fisico) durata: 2444 min.

Strutrara della parte 11 - in sezioni

Costruzione Musicale {elettroacustica + Hve)

GRANBIS TEMPLUM MAGCHINAE
(Lomo e Misara) durata: 1516 min.
Stouttura della parte I - in sezicni

Costruzione Musicale {elettroacustica + hive)

spoe (oree di - movimend)




INTERPRETAZIONE DELLO SPETTROGRAMMA

La prima parte dello spettacolo ¢ assistita dall’analisi spettrografica in tempo reale proierta-
ta su grande schermo. Tale metode di visualizzazione &, tra le varie analisi elettroacustiche
possibili, il metodo piti immediaro e intitivo per tracciare gli eventi sonori nel tempo,
e costituisce una vera e propria paratura fenomenologica dove ogni componente sonora
trova la sua corrispettiva visuale in un grafico in lento movimento. Lo spettrogramma uti-
lizzato & una rara occasione per entrare in contatto con il suono e con la materia di cui sono
composti i poliedri elettroacustici e le polifonie vocali eseguite dal vivo.

Di seguito sono riportati tre spettrogrammi tratti dallo spettacolo, con i paramerri di ana-
lisi indicari sugli assi cartesiani e con alcuni eventi sonori in mutazione.

Le immagini sono istantanee di un video dinamico, dove il tempe presente si trova sempre
all’estrema destra, con gli eventi che scorrono verso sinistra fino ad uscire dallo schermo.
MNell'asse verticale si trovano le frequenze, ovvero le altezze dei suoni, dal basso all’alto, cosi
come accade nel pentagramma, ma con la differenza che lo spettrogramma lavora in'modo
continuo visualizzando qualsiasi suono nell'intero campo delle frequenze udibili da 20Hz
a 20Khz.

I colori cestimuiscono il terzo parametro: dal nero che indica assenza di energia acustica
(owvero silenzio) in quella determinara fr-:quﬂ:nza, al rosso che indica massima energia (o
vero suoni molto intensi), con turra la gradazione della scala dell'iride che indica suoni ad
intensita intermedia dal blu scuro al rosso.

Nella fig: 1 abbiamo suoni puri (sinusoidali) che sono i mattoni del suono, cread attraverso
procediment elettroacustici la cui durata € in semplice rapporto aureo. Le due fipure suc-
cessive mostrane come la polifonia del Kyrie vocale (con tuti gli armonici tipici del suono
complesso delle voci), dia poi origine al tetraedro elettroacustico — 4 suoni puri in rapporto
di quinta. Il retraedro poi, atcraverso una transizione di suoni glissati, muta in esaedro — sei
suoni puri in rapporto di quarta (vedi schema specifico della parte I*).

L'interprerazio-
ne dello spettro-
gramma & q_uiﬂ[ii
una chiave di let-
tura della struto-
ra compositiva di
tutez la I* parte,
dove la musica
elettroacustica ¢
costruita con i
numeri dei po-

liedri.
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CENNI STORICI

Il De divina proportione, scritto e raccolto in fogli manoscrite nel 1498 a Milano
(Fedizione a stampa si avra soltanto nel 1509 ad opera di stampatori veneziani),
€ un testo della fine del quattrocento opera di Luca Pacioli (1445-1517), frate
francescano docente ¢ matematico di Borgo San Sepolcro, compilaro, si dice,
grazie ad uno spunto offerto dal Duca Ludovico Sforza detto il Moro, in seguito
ad uno di quei duelli scientifici in voga in quel tempo, al quale evidentemente il
frate burgense partecipava con successo tra la Urbino dei Montefeltro, la Roma
di Leone X, e le varie altre corti Iraliane.

Pacioli, (il quale ebbe come maestro il concittadine Piero della Francesca,
eccellente matematico e pittore) con continui rimandi ai testi monumentali di
Euclide, Vitruvio e Platone; nonche con il suo particolarissimo modo di porre
le questioni di profondissima e “segretissima’” scienza in lingua volgare - dunque
accessibile ai pili - seppe diffondere i precetti della geometria e la meditazione
sulle alte cose della matemarica facendo quindi percepire il mondo, [a natura,
e la vita stessa, come una grande occulta organizzarione di entitd numeriche,
manifestazione di un ordine primigenio.

La vita di frate Luca ¢ un continuo movimento: precertore a Venezia presso i
mercanti Rompiasi, poi a Roma presso Leon Battista Alberti, quindi a Perugia
come docente in quella Universith. Nel 1481 ¢ a Zara sempre come insegnante,
poi nella Firenze dei Medici; nel 1489 & a Roma, poi a Napoli, Sansepolcro,
Urbino, Padova, Milano dove stringe amicizia con Leonardo da Vinci.

Ma dunque a che serve oggi possedere i segret della ‘sezione aurea’, ovvero
la"Divina Proportione”, quei segred per i quali frate Luca si era cosi tanto
prodigaro nella divulgazione? La nostra epoca, iper-tecnologica in apparenza,
pare aver obliato le fondamenta del pensiero filosofico antico e perduto quel senso
dell’astrazione matematica che lo accompagnava, tanto da costringerci spesso a
domandarei quali siano le applicazioni pratiche ed urili di tale speculazione.

Gli antichi predecessori sentirono la necessita di determinare un codice che
aviebbe permesso lore di decifrare il mondo visibile e quello invisibile, un canone
con cui avrebbero saputo dar peso e misura a wirto cid che fosse Uomo, Cosmo,
Dio e Natura.

“Dio & il grande geometra® scrive Platone, “razionalizza sempre e il suo
essere supremo si rivela solo attraverso i numeri che di lui sono la piti chiara
manifestazione”.

Inoltre, come dice il libro biblico della Sapienza, Dio nel suo imperscrutabile
disegno ha creato il mondo “secondo numero, peso € misura”, un versetto che
Pacioli cita volentieri. Il mondo stesso & costituito secondo le higure geometriche
dei poliedri regolari: corpi solidi animati da proporzioni costanti tra gli spigoli ¢
il diametro delle sfere che li racchiudono. Tra le proporzioni quella privilegiata
& la “divina proportione”, ossia quella che chiamiamo proporzione continua,
cararterizzata dall’'uguaglianza dei termini medi.

Il frate Pacioli tenta una riorganizzazione del pensiero filosofico € marematico
antico; la matematica di Pacioli & specchio della sua vita.

Eeli si muove con disinvolwura dalla maremarica dei mercand (¢ il primo a
mettere in stampa la partita doppia), alle armonie geometriche dei corpi regolari,
alle coincidenze aritmetiche dei quadrati magici, che a loro volta risuonano col
moto dei sette pianeti.

Ed il fascino che emana dalla sua scrittura, sibillina e cristallina al tempo stesso,
rispecchia in pieno l'attrudine dell'uomo di chiesa, wtto intento a rimettersi al
servizio divino delle alte cose ed a quello umanoe nella pietosa impresa di portare
la segretissima scienza dei pochi alla moltitudine, attraverso la- meravigliosa
invenzione della stampa che di li a poco avrebbe sconvolto la cultura occidentale
e creato nuovi equilibri.

Il libro & composto di concetti matematici e soprattutto teologici. Matemarici
in quanto i segmenti della sezione aurea stanno tra loro in “divina proportione™;
sempre la “divina proportione” & alla base della costruzione del penragono e del
dodecaedro, il poliedro regolare composto da 12 pentagoni. '

Qui si passa alla cosmologia platonica perché il dodecaedro, il pili nobile dei 5
poliedri regolari, & la forma delle particelle che compongono quell’etere cristallino,
o quintessenza, che riempie o 'universo. Il mondo sta insieme per la “divina
proportione’, la formula del “rurto® & fucco : aria = aria : acqua = acqua : terra.

Oltrepassando Platone frate Luca insiste spesso nel mostrare come la “divina
proportione” abbia proprierd in tutto simili agli atrriburi del Cristo: come Dio si
incarna diventando uomo e restando Do, cosi la proporzione “divina” possiede
proprietd uniche; come la Trinita ¢ uno in tre persone, cosi la proporzione aurea
& unica in tre termini; una proporzione che come Dio & invariabile, ma pud
estendersi all'infinito. Dalla cita degli Sforza, la Milano di Ludovico il Moro,
frate Luca, ormai vecchio, assieme all’'amico Leonarde de Fiorenza con il quale



condivideva la casa, comincia a codificare Ia sua ultima opera, la pit ardita,
sebbene appena reduce e “stracco” dalla grande fatica della composizione del
“Summa de Aritmetica” composto per il Duca Guidubaldo di Urbino ed a lui
dedicata.

Questo lavoro, che gli costera anni di fatiche, sara destinato a divenrare una sorta
di ponte, una mediazione del pensiero filosofico e speculative antico filtrato da
una mente umaniseica.

Leonardo, che prima di incontrare Pacioli nulla sapeva di geomerria, lo elesse a
suo maestro e curd la parte grafica dell'immortale libro.

LA DIVINA PROPORTIONE DI PACIOLI

Il De divina proportione inizia con una piemessa, si scriverd unopent volta a
soddisfare bz curiosita di ingegni vari, studiosi di pintura, architettura, filosofia,
mnsica ed altre matematiche.

La segretissima scienza aveva dunque cosi tante applicazioni? E perché mai tanta
importanza le viene attribuita? Di che cosa si trarta e come si applica nelle ard,
ed in musica?

Tutto comingia - informa Pacioli - con Euclide, ovviamente, e dalla scoperta
attribuita a Pitagora (o ai pitagorici) dei numeri irrazionali, poiché la sezione aurea
o Divina Proportione corrisponde proprio ad uno di questi numeri irrazionali -
1.618 per approssimazione.

Dividere un segmento in “media ed extrema ragione” cio& nella sua Divina
proportione, significa cercare quell particolare punto del segmento stesso in cui
esso si ripartisca in due segmenti (2 — b) di diversa lunghezza, i quail staranno ma
loro nello stesso rapporto in cui il segmento maggiore (a) sta all’intero segmento.
Utilizzando i simboli si avra che 1:a=azh.

Da qui scarurisce la teoria intorno ai corpi solidi regolari i quali, continua Pacioli

citando Platone, non possono essere pilt di cinque (wn altro sexte mai se po’

[formare).

Dal martone della proporzione divina, il frate matematico inizia virtualmente ad
elevare i suoi poliedri tridimensionali nello spazio carraceo della pagina (i disegni
veri e propri saranno afhdati alla mano di Leonardo), con ben fisso in mente il
XIIT libro degli elementi di Euclide, ed il Platone del Timeo, o meglio il suo pits
vicino - cronologicamente ¢ non selo - maestro di Borgo San Sepolcro, Piero de

li Franceschi, da lui stesso definito “Mostro Monarcha”, ma il cui trartaro Libellus
De Quinguwe Corporibus Regolaribus da Piero scritto anni prima per il Duca
Guidubaldo ancora decenne, si guarderi bene dal nominare.

Il fatro certo ¢ che Pacioli poté disporre a piacimento di quel libro presente tra gli
scaffali della biblioteca feltresca, negli anni in cui il governo di Urbino si pué dire
fosse nelle mani di Owaviano degli Ubaldini, precettore del troppo giovane Duca
Guido, dopo la morte del grande Federico.

Negli anni della sua vecchiaia, oramai famoso in tutte le corti d'Tralia, Pacioli
NON aveva Certo necessita di pmdursi in una “caprazin benevolenzie”, neppure
nei confronti di Ludovico Sforza che a quanto pare gli commissiond 'opera;
egli aveva gia seritto opere monumentali sulla geometria, oltre a raduzioni di
Platone ed Euclide, perché dunque I'attaccamento al piccolo libretto di Piero?
Forse ne aveva inteso [incredibile valore e voleva in qualche modo divulgarne
i concetti, ma facendolo suo e lasciando in ombra il vero autore che era stato
anche suo maestro? Non ¢ dato di sapere, ma di farto il trartaro di Piero conflui
per intero, tradotto in volgare, come ultima parte nell'edizione a stampa del De
divina proporiione nel 1509.

Di grande interesse ¢ anche la disquisizione sulle misure del corpo umane in
riferimento a Vicmvio, dal quale inizia il trartaro De architettura (seconda parte
del De divina proportione) che Pacioli volle dedicare ai suoi discepoli di Borgo
San Sepolero. Qui la proporzione e I'antropometria vanno a rappresentare quel

paradigma che unisce la pittura all'architettura, e questa alla musica.

Tre trarrati in uno dunque, un lavoro estremamente interessante soprattutto
per il fatto che il volgare diventa la lingua di un'opera scientifica; c'¢ qui la
consapevolezza di creare un ponte per la conoscenza, di portarla al servizio di
molt e di decodificarla per offrirne ampiamente i molteplici benefici.




LO SPETTACOLO - FONTI SCIENTIFICHE E MUSICALI

Lo spettacolo multimediale che ¢ staro ideato intorno ai concetti espressi da Pacioli nel
suo pili celebre volume, si compone a sua vola di tre parti in sezione aurea tra di loro,
precedute da una breve introduzione.

1l punto di partenza & stato - avendo voluto accogliere il suggerimento fornito dallo
stesso autore, ovvero quello di poter applicare le scienze della geomertria in musica -
la ricerca del parametro che potesse offrirci in qualche modo il “matrone” sul quale

edificare il nostro tempio sonoro: la proporzione divina.

Questa & quindi la peculiarici e l'originalita dello spettacolo, il fatro di essere basaro su
scelte razionali piuttosto che estetiche.

Tutto cid che si ascolta, si vede e si percepisce a teatro € il risultaro di applicazioni
numeriche, in totale arrinenza con il libro di Pacioli.

La stessa stesura del progetro rispenta la wripartizione del wrattato del 1509; le tre distinte
sezioni sono cadenzate da voci fuori campo, che leggono alcuni passaggi del testo
originale di Pacioli offrendo al pubblico I'opportunita di ascoltare il suono di questa
bellissima antica lingua recnica italiana.

La prima parte del trartato & quella in cui Pacioli, dopo aver presentato le caratteristiche
e le proprieti del segmento diviso secondo la “media et extrema regione”, enuncia i
tredici “mirabili efferti” della divina proportione (13 come il numero di Cristo con gli
apostoli), e ne descrive 4 qualita che sono simili agli ateributi divini: la prima & l'unicita.
la seconda é 1a trinith, fa terza & lindefinibilich o irrazionalica, la quarta & l'immurabilica.
Secondo Pacioli tutto nasce dalla proporzione aurea, che ¢ il marone costitutivo dei
cingue poliedri regolari, e questi la base di tutto cit che pud dirsi mareria.

Nown ¢ possibile - dice - stabilire alcuna proporzione fra questi cingue poliedri regolari, né
inscriverls dentro wena sfera se i prescinde dalla nostra diving proporzione.

Il segmento aureo & nello spertacolo rappresentato dal monocordo, strumento
pitagorico che con la sua unica corda divisibile atiraverso il pontcello mobile, lo
riproduce simbolicamente.

Dai suoni fisici del monocordo origina l'intero universo sonoro dello spettacolo: questi
suoni in intervalli di quarta, quinta, terza maggiore e sczione aurea, vengono poi
ricreati dai mezzi elertronici e spazializzad in un contesto acustico tridimensionale per
mezzo di software originali, creati espressamente per F'occasione.

I diversi ambienti sonori vengono diffusi attraverso un impianto ambisonico in assetto
di cubo istallaro nel reatro.

Tutea Ia prima parte, quella dedicata alla sezione aurea ¢ alla costituzione ed iscrizione
dei poliedri, ¢ incentrata sul mondo metafisico - il mondo delle idee platonico - per noi
evocato anche dalla presenza costante di un wille, sul quale si proiettano le immagini, i
sonogrammi ed i video 3d appositamente elaborati.

Sul finale della prima parte, attraverso la formazione della sfera a seguito dell'intersezione
dei poliedri tra di loro, si giunge alla seconda parte, dove acusticamente si costituisce la
serie armonica e si abbandonano i suoni puri.

La seconda parte ¢ infatti dedicata agli elementi ed alla loro corrispondenza con i
poliedri, cosi come illustrato anticamente dalla scuola pitagorica e in particolare da
Empedocle di Agrigento.

Sappiamo anche da Platone (Timeo) che ogni solido informa un elemento
corrispondente: il tetraedro il fuoco, P'esaedro la terra, 'ottaedro Iaria, licosaedro
F'acqua e il dodecaedro la quintessenza o etere.

A questo punto dello spettacolo ci si trova immersi in un universo acustico




armonico, creato dagli strumenti musicali “hsici® che improvvisano sul rema
degli elementi ai quali anticamente erano associati, con una base elettroacustica
di paesaggi sonori.

LCultimo elemento rappresentate & la quintessenza, da noi interprerato
interamente con i mezzi elettronici; da questo si passa inhne alla terza parte,

quella basara sull’archiretrura e Fantropomerria, ispirata dalla seco nda sezione del
libro di Pacioli.

Ia chiara convinzione di dovere partire dai numeri - € solo da questi - per creare
un universo sonoro anche riguardo alla scelta della musica antica appariva
estremamente stimolante; ovviamerite si sarebbe dovuto considerare cit che era
stato prodotto in merito, e gli esempi certo non mancavano: Machaut, De Vitry,
Dhufay; tutti maestri tardo medievali (anche se per Dufay si comincia a parlare
non del tutto correttamente di Rinascimento) che avevano basato le loro opere,

soprattutto quelle sacre, sulle allegorie numeriche, sulle isoritmie, i canoni, i
palindromi e via di seguito.

Per la sua vicinanza all'ltalia e per la maggiore consonanza temporale del primo
umanesimo & parso ovvio dover considerare Dufay come un imporrante elemento
del nostro studio musicale, tanto piti che 'opera forse piti universalmente nota
di questo autore & il celebre mottetto celebrativo “MNuper Rosarum Flores™, da
lui composto e probabilmente diretto - diremmo “organizzare” - in Iralia, in
occasione della dedicazione del Duomo di S. Maria del Fiore alla Vergine Maria,
nel giorno 25 marzo del 1436.

Questo lavero, come gli studiosi di musicologia sanno bene, presenta delle
interessanti caratteristiche scrurturali e compositive: si direbbe un trattato di
numerologia.

In realth si tratra di un'originalissima forma di ermeneutica musicale; tutea la
composizione si basa sul numeri sacri relativi al regno ed al tempio di Salomone
come esposto nel libro dei Re dell’antico testamento.

In pit1, in accordo con la tesi di Craigh Wright, si riscontra una speciale ed insistente
reiterazione del numero 7, o 7x4, ovvero il numero della Vergine (caratterizzato
dai suoi setre dolori, i sette giorni di esilio in Egitro, le sette compagne verginali,
ecc.) e il numero 4, riscontrabile in quasi ogni simbolo ecclesiastico.

11 7 lo si trova nel “Nuper” intanto nella scelta dei setrenari disposti in versi di 7
strofe del testo latino - forse opera dello stesso Dufay - poi nelle 56 (7x4=28x2)
brevi in integer valor, ovvero bartute, di ognuna delle 4 sezioni del motrerro.
Inolire i rapporti mensurali delle quattro sezioni, escluso il breve amen, stanno
tra loro nella particolare proporzione di 6-4-2-3.

Se si prende la Bibbia al libro dei Re 6/32 si vedra, nel punto della descrizione
del tempio che Re Salomone fece erigere in Gerusalemme per conto di suo padre
David, che le misure del tempio erano 60 cubiti di lunghezza, 20 di larghezza,
S00di altezza; e 20 cubit era la cella destinata a contenere I'arca dell’alleanza.
Tutto cid ha un chiaro riferimento a dimensioni architetturali, senza contare che
il musicologo C. Warren riscontrd proprio nella’ carredrale del Brunelleschi le
stesse proporzioni espresse in braccia fiorentine, ovvero ancora una volea lo stesso
modulo utilizzato da Dufay.

Sicuramente il “Nuper Rosarum Flores™ ¢ il pili insigne esempio di architettura
musicale del passato e forse di ogni tempo; dunque ['ultdma parte del nostro
spettacolo, quella che prende il nome di “Grandis Templum Machinae®, & stata
dedicata a questa composizione, smonitata e ricostruita insieme ad un apparato
sonoro elettronico, ricomposto a partire dalle sue talee ed i suoi color in un




contesto virtuale e tecnologico, in mimesi con il video e la danza.

La nostra nuova composizione si ricompone in 7 part (contro le quatiro
dell’originale): le tre parti aggiunte si inseriscono dopo la prima, la seconda ¢
la terza parte del morttetto originale, e vanno ad ampliare la riflessione sonora
intorno al modus, il tempus e la prolatio espresse da Dufay nella sua strurtura
proporzionale; esse fungono da commentario ed introducono il nuovo imteger
valor alla breve anticipandelo con soluzioni ritmiche otrenure dagli spereri sonori
generati dal compurer.

Il resto delle musiche antiche - che si ascoltano soprattutto nella prima parte
dello spettacolo - sono tratte dal manoscritto Urbinate Latino 1419, contenente
- oltre a fascicoli di giurisprudenza, di logica e perfino un dizionario “latino-
icaliano®- alcuni frammenti di musica sacra dell'inizio del *400.

Queste opere musicali dimenticate, ascrivibili soprattutto a maestri anonimi, sono
state trascritte e reinterpretate nello spettacolo - anche con Pausilio dell'elettronica
- con o stesso spirito sincretico che permea il De divima proportione, quello cioé
di fondere arti e dottrine scientifiche in un unico grande sistema in grado di dare
vita all’'opera perfetta.

D'altra paree la matematica non &, come l'arte, un linguaggio universale?
Urbino fu culla di tali sintomi proto-rinascimentali per aver dato i narali a una
lista interminabile di poeti, architetti, matemarici, costruttori di strumenti di
precisione tra' il XIV e il XVIII secole; vi dimorarono Piero della Francesca,
Leon Bartista Alberti, Luca Pacioli, grandi artefici che soprattutto nelle loro
opere teoriche scritte per la biblioteca dei Duchi e ad essi dedicate, prepararono
'avvento di una nuova era.

Dalla citra simbolo dell’'umanesimo matematico abbiame formulate il noste

sentire in un'opera musicale costruita sui principi aurei, sulla proporzione e sulla
“secretissima scienzia®, per gettare anche noi un piccolo ponte tra quell'epoca
d’oro e la nostra, per immaginare un nuove Rinascimento.
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DE DIVINA PROPORTIONE
LUCA PACIOLI

-..divino il titolo di questo libro,

divina Uaurea proporzione di Pacioli,
divine le storiche illustrazioni di Leonardo.
Piergiorgio Odifreddi
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IL FACSIMILE

Del manoscritto De divinma propertione di Luca Pacioli
esistono due soli esemplari originali nel mondo.

Uno € conservato nella Biblioteca Ambrosiana di Milano
{ms. 170 sup.), I'altro nella Biblioteca Universiraria di
Ginevra (ms. Langues Errangtres 210).

Il eramare nasce dalla volonei dell’ Autore di diffondere
lai conoscenza delle proprieti del numero aureo e delle
nuove esperienze algebriche e geometriche dell’epoca.
II'suo pregio ¢ quello di raccogliere ¢ spiegare gli studi
sull'argomento, tenendo in gran considerazione le lezioni
di Piero della Francesca.

IF erarravo di Ginevra, il pili importante in quanto preparato
pee il duca Ludovico il More, non era mai stato riprodotio
in facsimile a causa di evidenti danni da microrganismi; un
sapiente lavoro di restauro viruale ha permesso una fedele
ricostruzione del testo, dei seducenti poliedri disegnari da
Leonardo da Vinci e delle splendide miniature esclusive, che
potranno cosi essere ammirate nella loro bellezza originale.

Concedendosi una “licenza artistica e legatoriale”, Aboca
Museum ha sostituiro la coperta modemna del volume
originale con quella che, in ina miniarira dell’'opera, viene
rappresentata nélla scena del done a Ludovico il More.

Un facsimile di gran pregio, che impreziosisce le migliori
collezioni. ;
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ANTOLOGIA DELLA DIVINA PROPORZIONE

di Luca Pacioli, Picro della Francesca e Leonardo da Vinci

Ea® proporzione divina & il rema dellAntologia, un
argomento affasci

ante che ha coinvolto i piil importanti
protagonisti del Rinascimento e che tutt' oggi stupisce.

La piir alra espressione del bello come percezione ur
ci deriva da come la natura ia esprimersi con
forme, nelle collocazioni spaziali,

A

ti nell

nellequilibrio frai colori e nelle cadenze musicali.
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geometrica © matematica, rispondono sia le pa
corpo; umano, che opere dell'ingegno ‘come i meg;
Stoncheng

a proporrione divina, che & essenzialmente

a planta del Partenone, la cattedrale di Notre
e di Beethoven, la Primavera di Botuicelli

nato i pii

della
espone in nuce ke teorie che saranno poi sviluppate da Luca
Pacioli nel De divina proporrione ¢ infine interpretate
graficamente da Leonardo da Vinci con i poliedri.

Piero Francesca,
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